﻿ REVISTĂ A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI ȘI A MINISTERULUI CULTURII METODA REALISMULUI SOCIALIST BAZA DE NECLINTIT A ARTEI NOASTRE NOI https://neculaifantanaru com/en/the-one-in-many-principle html Poporul nostru întîmpină cu entuziasm și cu noi succese în muncă cel de al II-lea Congres al Partidului Muncitoresc Romîn, partid iubit, care- conduce cu pricepere și fermitate în lupta sa istorică pentru făurirea societății socialiste Poporul și partidul formează o unitate indestructibilă, care reprezintă garanția transformării țării noastre într-un stat industrial-agrar înaintat, bazat pe relații noi, libere de exploatare între oameni, un stat înfloritor, puternic și cult Mărețe sînt cuceririle politice, economice, sociale și culturale dobîndite în anii democrației populare de masele muncitoare conduse de partid, îndeplinirea înainte de termen a planului cincinal, cu privire la volumul producției globale indus' triale prin creșterea producției și a productivității muncii, construirea de noi uzine, fabrici, termo și hidrocentrale, succesele importante dobîndite pe frontul colectivizării agriculturii și al sporirii producției agricole prin mecanizarea și introducerea metodelor științifice înaintate, reprezintă fapte pe care pînă și cei care nu sînt prieteni ai orînduirii pe care și-a ales-o poporul nostru, sînt adesea obligați să le recunoască Romînia de azi nu mai seamănă de loc cu cea de ieri Greutatea prezenței sale în viața internațională a crescut considerabil și lucrul acesta e vizibil atît în dezvoltarea continuă a relațiilor economice cu țările socialiste prietene și cu cele capitaliste, cît și în impresiile puternice pe care le culeg diferiți vizitatori străini cu privire la noua conștiință și demnitate de cetățean liber pe care au dobîndit-o în acești ani oamenii muncii de la noi Nașterea unui om nou din punctul de vedere al conștiinței sociale, al profilului moral, este una dintre transformările cele mai de seamă legate de activitatea partidului Cele mai bune trăsături sufletești și intelectuale, sentimentele profunde patriotice și internaționaliste ale poporului nostru, pe care regimurile trecute luptau cu dușmănie să le înăbușe pentru a ține masele în obscurantism și pasivitate politică, înfloresc și se desăvîrșesc astăzi rapid în climatul nou social, pe care- promovează din plin partidul clasei muncitoare Apar trăsături noi sufletești, o nouă morală specifică noilor relații socialiste, se formează acel material uman viu, de o infinită diversitate și totuși atît de unitar prin țelul comun, măreț, sub semnul căruia se naște, material care este însăși substanța artei noastre contemporane Acest proces istoric al formării națiunii romîne socialiste este elementul care a generat și care determină, ca o lege obiectivă, caracterul și înflorirea unei noi arte în patria noastră Metoda realismului socialist nu este decît concluzia, firească, logică, la care ajung artiștii conștienți de raportul obiectiv dintre realitatea zilelor noastre și artă Pentru însușirea și triumful acestei metode luptă toți artiștii care înțeleg și iubesc epoca noastră în care toate drumurile duc la comunism, fie că ei sînt artiști ai țărilor care construiesc socialismul și comunismul, fie că trăiesc și luptă în țări încă subjugate capitalului Metoda realismului socialist are un caracter universal, deși arta pe care o generează nu poate fi decît o artă care oglindește profund specificul național și condițiile istorice specifice ale fiecărui popor Principiile fundamentale ale acestei metode s-au cristalizat în mod firesc în prima țară care s-a smuls din lanțul imperialismului și a pornit cu pași de uriaș pe calea nebătătorită a socialismului, în Uniunea Sovietică Creatorii sovietici, îndrumați cu profundă principialitate și dragoste de marele Partid Comunist al Uniunii Sovietice, au dobîndit succese de răsunet mondial în toate genurile artei și literaturii, folosind metoda realismului socialist Practica lor in creație, luminată de teoria marxist leninistă, constituie verificarea cea mai strălucită a justeței acestei metode și implicit condamnarea tuturor curentelor șl «teoriilor» artei decadente a burgheziei, care s-a dovedit incapabilă să creeze altceva decît В imagini îndreptate împotriva progresului social, in care omul e desfigurat și sărăcit sufletește și fizicește, în care se propovăduiesc concepții animalice, primitive, într-un cuvînt o pseudoartă pe care popoarele no pot înțelege și prețui, pentru că între ca și viața lor e o prăpastie ce nu poate ii acoperită Partidul nostru, în concepția căruia arta, alături de literatură, are înalta menire socială de a contribui la educarea și formarea profilului moral, a conștiinței socialiste a poporului, îndrumă pe creatori ca, paralel cu studiul mar i arte clasice, să studieze aprofundat experiența artei sovietice, văzînd în aceasta un ajutor de neprețuit pentru dezvoltarea noii arte romînești Pe acest drum al însușirii metodei realismului socialist cele mai bune forțe artistice ale țării noastre au și izbutit să creeze o serie de opere de valoare, legate de viața poporului, pe care masele le înțeleg și le iubesc și nu e rău să arătăm că aceste succese au fost recunoscute nu o dată în ultimii ani de cercurile artistice și de publicul din multe țări străine Ar fi suficient să ne referim în acest sens numai la succesul de care s-a bucurat Expoziția de artă romînească la Bienala din Veneția în ochii oamenilor muncii și ai artiștilor progresiști italieni sau la succesul unor opere premiate la Festivalul Tineretului de la Varșovia In cei ani care au trecut de la eliberare, arta noastră a cucerit o serie de poziții de cea mai mare însemnătate în ceea ce privește atît orientarea ideologică nouă, cît și nivelul artistic-profesional Apelul permanent al partidului adresat artiștilor de a-și lega creația de viață, de a-și alege subiectele din viața infinit de variată și bogată a maselor, de a lupta perseverent pentru sezisarea și redarea a ceea ce e nou și înaintat în realitate, a dat rezultate pozitive Expozițiile noastre cuprind astăzi mi- eroase compoziții inspirate din viața celor ce muncesc, dintre care multe sînt realizate cu acea claritate a gîndirii și expresiei artistice care le face convingătoare Este din acest punct de vedere un pas imens înainte față de saloanele oficiale burgheze de pildă, în care asemenea compoziții pline de probleme, de idei, închinate oamenilor simpli, n-au existat și nici n-ar fi putut să existe Alături de compoziții, portretele oamenilor înaintați, muncitori, țărani și intelectuali, vorbesc și ele despre afirmarea puternică în artă a noului material de viață care îi inspiră pe artiștii noștri Tot așa și în peisaj au apărut o serie de poziții noi, care vădesc atît înțelegerea transformărilor ce se petrec în natură, cît și sentimentul optimist, de mîndrie, pe care artistul il încearcă în fața frumuseților pămîntului natal Este ușor de înțeles că aceste caracteristici noi ale preocupărilor artiștilor noștri n-au putut apărea și nu s-au putut dezvolta decît în cursul luptei tenace purtată pentru înlăturarea concepțiilor formaliste, decadente, promovate în trecut de burghezie și care aveau încă rădăcini serioase în mentalitatea multor artiști A fost necesar să se spargă prin-tr-un efort unit, colectiv, cercul îngust, tiparele individualiste ale unei arte minore, de salon, străină de realitate și deformînd-o, pe gustul pervertit al unei minorități care se temea de adevărul vieții, pentru a face ca în arta contemporană romînească să înceapă să bată suflul unei arte cu un profund caracter popular Spargerea acestor bariere, care au încătușat talentul multor artiști în trecut, constituie una dintre cuceririle cele mai importante ale artei noastre Ecourile acestei lupte se mai aud încă și azi, rezidurile concepțiilor vechi n-au fost încă complet înlăturate și împotriva lor lupta nu trebuie să înceteze nici o clipă, dacă vrem ca acrul tare al vieții să respire și mai din plin din noile noastre opere Ca un efect firesc al transformărilor de concepție, care au adus pe primul plan viața nouă a poporului, trebuie înțeleasă și creșterea serioasă a nivelului artistic profesional Meseria adevărată, cinstită, limbajul clar, expresiv, nuanțat, al desenului, culorilor, compoziției, volumelor, lumin i, etc , pe care concepția formalistă îl denaturase complet, își recapătă treptat însemnătatea în ochii artiștilor, care recunosc că fără un asemenea limbaj artistic realist nu pot fi făt rite imagini care să exprime idei și sentimente profunde Perfecționarea necontenită a mijloacelor de expresie cu scopul de a da viață temelor mari, esențiale, ale realității este una dintre problemele capitale ale artei noastre însușindu-și învățătura leninistă cu privire la moștenirea culturală, care arată că arta nouă a socialismului trebuie să preia cele mai bune, cele mai înaintate trăsături ale artei trecutului, adică acele trăsături care în mod obiectiv au servit atît în conținut cît și în formă luptei poporului pentru progres, partidul nostru îndrumă pe creatori și pe cercetătorii de artă să valorifice just, științific opera marilor înaintași ai artei universale și naționale Această poziție principială fermă a constituit un mare ajutor pentru dezvoltarea artei actuale, întrucît ea a clarificat ideea că arta realismului socialist nu înseamnă o ruptură, ci o continuare, o dezvoltare în condiții istorice noi, specifice, a filonului nesecat al realismului Această prea scurtă enumerare a unora dintre cuceririle cele mai de preț cu care se mîndrește astăzi arta noastră este menită să sublinieze faptul că în anii democrației populare arta romînească a făcut o cotitură radicală față de linia decadentă care o caracteriza în bună parte în anii dintre cele două războaie mondiale și că, în ciuda tuturor greutăților și a deficiențelor care mai există, ea și-a dobîndit, prin luptă luminată de ideile partidului clasei muncitoare, un loc de seamă în viața obștească Dacă ne gîndim la starea în care se afla arta atunci cînd a început această mișcare noua, nu vom putea să nu recunoaștem că acest drum, de ani numai, este pozitiv și plin de perspective Este însă necesar totodată să ne oprim puțin și asupra unor aspecte actuale importante ale dezvoltării artei noastre Unii își închipuie de pildă că astăzi, în condițiile luptei pentru slăbirea încordării internaționale, în artă n-ar mai trebui să se pună un accent atît de puternic pe conținutul de idei, că s-ar putea tinde spre« împăcarea» pozițiilor ideologice ale socialismului și capitalismului cu privire la artă Nimic mai fals și mai dăunător decît asemenea concepții primitive și simpliste, care în ultima analiză nu fac altceva decît să încerce să slăbească pozițiile avansate cucerite de arta noastră Principiul partinității artei, formulat magistral de benin în celebra sa lucrare, « Organizația de partid și literatura de partid» și care cere artistului să se situeze deschis și hotărit pe pozițiile cele mai intunt\itc ale societății) stu și astăzi și vu stu întot* deauna la temelia artei și culturii noi a poporului muncitor Principiul partinității - ca și existența și ascu-țirca luptei de clasa m condițiile trecerii de la capitalism la socialism — nu este un clement subiectiv, pe care cineva ar putea să-l înlăture pur și simplu, ci este un fenomen obiectiv, o cerință obiectivă a raportului dintre artă și realitate, pe care artistul este dator s-o înțeleagă în profunzime și pentru concretizarea căreia în propria lui arta, el trebuie să lupte dacă vrea ca opera sa să folosească societății încercarea de a «împăca» concepția socialistă și cea burgheză despre artă se face cel mai adesea la adăpostul discuției despre necesitatea creșterii nivelului artistic al operei Bineînțeles că ridicarea nivelului artistic este una dintre problemele cele mai importante ale artei noastre, asupra căreia partidul ne-a atras întotdeauna atenția Dar, din păcate, unii participanți la discuțiile purtate în cadrul Uniunii nu arată clar că ridicarea nivelului artistic, profesional, nu poate duce la rezultate pozitive, dacă acest lucru nu se leagă strîns de făurirea unor lucrări în care să se pună cu îndrăzneală problemele mari, problemele esențiale ale vieții noastre, astfel îneît poporul să simtă că ele îi dezvăluie cu mare putere emotivă propriile sale gînduri și fră-mîntări Mai sînt încă unii artiști care vorbesc cu un fel de dispreț față de temă, pe care o consideră ca avînd o importanță minimă în arta plastică, crezînd că am putea făuri o artă mare chiar pe teme minore, dacă ne vom concentra asupra șlefuirii maxime a mijloacelor de expresie Este aci o confuzie gravă, o părere greșită, pe care o infirmă nu numai arta realismului socialist, dar întreaga artă universală din toate timpurile, care stă mărturie faptului că cele mai mari opere exprimă temele mari, fundamentale, ale societății Se poate considera că această părere eronată găsește un ecou deosebit printre artiștii comozi, care preferă să-și perfecționeze tehnica concentrîndu-se asupra unei naturi moarte, a unui peisaj sau a unui portret oarecare, decît atacînd compoziții grele, unde trebuie muncit și gîndit serios, unde trebuie înfrînte greutăți pe care arta burgheză din trecutul nu prea îndepărtat ne dezobișnuise să le înfrîngem Rutina pe care o obții « interpretînd» la infinit aceleași subiecte mărunte, statice, lipsite de probleme, de gîndire, este o « calitate» a artiștilor care se izolează de viață, ale căror preocupări nu depășesc cercul îngust al atelierului și al așa ziselor «subtilități» cromatice pe carele prilejuiește contemplarea unei scrumbii pe un ștergar alb Dai aci nu e vorba de apărat sau de justificat « interesele » unor artiști izolați, pe care îi sperie dificultățile inerente unui drum nou, unui drum mate Aci este vorba despre interesele superioare ale artei noastre luată în ansamblu, despre configurația pe care această artă trebuie s-o aibă dacă «întem de acord că ea trebuie să fie o oglindire a societății dinamice și nesfîrșit de bogate în aspecte Arta realismului socialist se deosebește de arta burgheză prin aceea că în ea se dezvoltă toate genurile, de la marea compoziție murală pînă la figurina pe care ai putea-o întîlni în casa oricărui muncitor simplu Este loc în arta realismului socialist pentru toate preferințele sau înclinațiile personale ale fiecărui artist pentru cutare sau cutare gen Bineînțeles că ar fi nerealist să se pretindă — și nici nu se pretinde — fiecărui artist să realizeze neapărat compoziții mari Expozițiile noastre dovedesc din plin că peisajele care cîntă frumusețile patriei în culori adevărate, sau naturile moarte realiste sînt prețuite și iubite de public Dar ar fi cel puțin tot atît de nerealist din partea celor care nu pot, sau nu înțeleg încă suficient sarcinile mărețe ale artei epocii noastre, de a impune punctul lor de vedere îngust, mărunt, profesiona-list, celor care au curajul, care-și iau inima în dinți și cu toate greutățile, cu tot riscul de a nu realiza de la primele lucrări capodopere definitive, pun astăzi bazele, deschid pîrtie unor opere de mare valoare, pe care atît ei, cît și generațiile tinere de mîine le vor realiza cu siguranță Este aci deosebirea dintre cei care simt răspunderea grea, de mare cinste, pe care o au față de popor și de dezvoltarea continuă ascendentă a artei romînești și cei care nu simt încă această răspundere și, prea individualiști și atenți numai la fals înțeleasa «conștiință artistică», sfîrșesc prin a deveni, în cel mai bun caz, niște « virtuoși», care nu au nimic important de spus, care se susțin reciproc, lăudindu-se între ei, cu ditirambe care cel mai adesea depășesc chiar valoarea profesională obiectivă a tablourilor respective Partidul ne învață să fim exigenți atît față de con" ținutul cît și față de forma operelor noastre Cuvintele rostite de tov Miron Constantinescu în raportul său cu prilejul celei de a -a aniversări a Marii Revoluții Socialiste din Octombrie cu privire la sarcinile actuale ale artei noastre sînt deosebit de semnificative: « Ocolirea problemelor esențiale și actuale, tratarea lor obiectivist, apolitic, platitudinea și lipsa de exigență față de măiestria artistică sînt străine artei realist-socialiste și dăunează profund valorii creației artistice, micșorîndu-i rolul social, educativ Succese adevărate, corespunzătoare exigențelor crescute ale poporului, pot obține numai acei scriitori și artiști în a căror conștiință și creație pătrunde profund spiritul de partid, care-și însușesc profund ideile partidului revoluționar al clasei muncitoare » Realismul socialist este o metodă de creație largă, în cadrul căreia se pot manifesta liber cele mai felurite personalități El nu e nicidecum, așa cum mai încearcă unii să insinueze, un tăvălug nivelator sau ceva care răpește artistului libertatea de exprimare Dar realismul socialist nu inventează, nu creează personalități artistice acolo unde nu există realmente o personalitate, un talent El nu face altceva decît să permită unui artist autentic să-și desfășoare din plin talentul Dacă mai poate fi observată la noi în unele lucrări o anumită șablonlzare a compoziției, un colorit monoton, personaje schematice, etc , de aceasta nu poate fi făcută răspunzătoare metoda realismului socialist — ci numai insuficienta maturitate sau chiar lipsa de talent a unor artiști In ceea ce privește libertatea de creație, cît de clar a arătat Lenin că esența libertății în creație constă în dreptul inalienabil aj artistului de a alege calea artei pentru popor, pe înțelesul și cu scopul de a educa în spiritul socialismului poporul și nu in falsa libertate de a se supune (îngenunchlat de de forța sacului cu bani) gusturilor clasei exploatatoare Libertate in afara intereselor de clasă, creație fără a te situa pe poziția uneia sau a alteia dintre clase este o iluzie Libertatea în creație și spirit de partid sînt noțiuni care formează o unitate indisolubilă și această unitate face parte integrantă din metoda realismului socialist Pe această bază și înțelegînd particularitățile etapei actuale de dezvoltare a artei noastre, cînd unitatea artiștilor pe platforma metodei realismului socialist este în plin proces de formare, fără a ti încă desăvîrșită, dar cînd de pe acum majoritatea artiștilor valoroși, autentici, au și îmbrățișat această cauză, sarcina noastră de răspundere constă in a nu slăbi cu nimic eforturile de a atrage mereu mai mulți artiști la creație activă în acest spirit E ușor de înțeles că nu toți artiștii vor putea crea dintr-odată ferm și integral opere cărora să nu le poți reproșa nimic Față de artiști în genere, Lenin învăța că trebuie procedat cu multă grijă și atenție Formarea unei arte noi nu este un proces de conjunctură, un aspect al tacticii, ci o problemă grea, permanentă și de durată Aci este nevoie de înțelegere față de particularitățile fiecăruia, de dorința sinceră de a descoperi ceea ce e bun, pozitiv, valoros și folositor poporului în creația sa, de multă răbdare și perseverență în a convinge mai ales pe cei ce mai au încă confuzii sau rețineri, că realismul socialist este unica platformă a tuturor artiștilor cinstiți și care își iubesc poporul Realismul socialist se însușește nu dintr-odată, ci treptat — pe măsură ce artistul își maturizează gîndirea, elimină din conștiința sa reziduurile educației burgheze pe care a primit-o în trecut, își perfecționează mijloacele de expresie De aceea este profund dăunător să se adopte o atitudine rigidă față de artiști și mai ales e dăunător să se judece opera lor fără o serioasă competență artis-tico-științifică La noi, în cadrul Uniunii, al Ministerului Culturii și în presă s-au făcut în unele ocazii aprecieri superficiale și greșite despre operele unor artiști și s-au creat chiar în mod artificial curente de opinie, insuficient justificate, pentru sau contra unei anumite lucrări, ceea ce a dus în unele cazuri, chiar la paralizarea activității unora, sau invers la îngîmfarea și autoliniștirea cu nimic întemeiată din partea altora In orice caz, aceasta a făcut un prost serviciu cauzei artei noi Aceasta dovedește că nivelul criticii noastre este încă scăzut, că nu se face înto-deauna o analiză profund științifică, animată de dragoste pentru cauza mare a artei realismului socialist Este necesar ca toți cei ce activează pe tărîmul criticii să lupte pentru a îndrepta această situație, întrucit critica de artă răspunde nu numai față de artist, ci și față de opinia publică artistică, la formarea căreia contribuie într-o măsură însemnată în strînsă legătură cu cele de mai sus se ridică problema necesității unei formații ideologice cît mai înalte a artistului de tip nou Mai circulă încă păreri care subapreciază sau chiar neagă necesitatea studiului marxism-leninismului de către artiști Se invocă aci părerea că marii artiști ai trecutului n-au cunoscut marxism-leninismul și totuși au creat opere durabile Și aci, avem de-a face cu o opinie pe care o profesează cei ce nu simt încă chemarea unei arte care să-și spună cuvîntul în marile probleme ale epocii noastre Se uită însă cîteva lucruri esențiale Întîi că marii artiști ai trecutului au fost întotdeauna legați, mai mult sau mai puțin, de cercurile înaintate, de filozofia materialistă, de gîndirea inovatoare revoluționară pentru epoca lor, și că, datorita tocmai acestor legături, ei au izbutit să creeze opere tipice Dacă ne-am referi numai la Renaștere, unde multilateralitatea preocupărilor artiștilor (și filozofia, gîndirea, a ocupat aci un Ioc de seamă) este bine cunoscută și încă ar fi suficient pentru a arăta că un artist care nu cunoaște pozițiile cele mai înaintate ale gîndirii epocii lui, își reduce considerabil șansele de a exprima tipicul Pe de alta parte, sarcinile istorico-sociale care stau în fața omenirii în secolul nostru, reprezintă o trecere radicală de la un întreg ciclu de orînduiri bazate pe exploatare la o formă cu totul nouă, lipsită de exploatare și de aceea această perioadă revoluționară cere o ascuțime și o profunzime a gîndirii artistice pe care arta trecutului n-a avut-o niciodată, calitate a gîndirii pe care în mod evident numai marxism-leninismul—teoria socialismului științific — o poate da Marxism-leninismul este, așa cum ne învață partidul nostru, acea știință pe care trebuie să o cunoască toți cetățenii patriei noastre, indiferent de profesiunea lor Cu atît mai mult în domeniul artei, care este un domeniu al ideologiei, al cercetării vieții sub aspectul ei sintetic, marxism-leninismul reprezintă busola sigură care îi ușurează creatorului înțelegerea complexității vieții și alegerea justă a materialului viu pe care îl va folosi în arta sa Din păcate, noi încă nu ne putem lăuda cu un nivel ideologic destul de ridicat al artiștilor Cu siguranță că aceste lipsuri au contribuit la sărăcia de idei care a caracterizat o serie de lucrări în expozițiile ultimilor ani Foarte actuală este pentru noi înțelegerea faptului că studiul marxism-leninismului nu este un scop în sine și că el trebuie legat strîns de obiectivul său direct, acela de a cunoaște în profunzime, nemijlocit, realitatea, de a fi aplicat, de a folosi din plin artistului atunci cînd acesta se documentează, cînd studiază, cînd aprofundează viața eroilor operelor sale în anul care a trecut, s-au făcut progrese însemnate în raport cu anii prece-denți în cunoașterea directă a vieții de către artist Uniunea și Fondul Plastic au ajutat serios aci Procesul îmbinării teoriei cu practica trebuie sa fie permanent și din ce în ce mai adine Se întîmplă încă adesea ca o călătorie de documentare să nu dea rezultate bune pentru cutare sau cutare artist, căci acolo, la fața locului, acesta, izbit de multiplicitatea aspectelor, îneîntat de coloritul local, (urat de pitorescul exterior, nici nu bănuie cîte lucruri interesante cu privire la viața oamenilor ar putea descoperi, dacă dintr-un spectator timid s-ar transforma intr-un participant activ, care să tacă legătura intre fenomenele izolate, care, cerce-tind mai de aproape, în lumina cunoștințelor sale politico-ideologico-sociale, să descopere aspectele noului, care nu peste tot sar în ochi, dar care există asemenea unei nestemate îngropate în adine ce așteaptă să fie scoasă la iveală Pentru aceasta este, bineînțeles, nevoie de o gîndire marxistă adică de capacitatea de a sezisa lucrurile în înlăn* țuirea dialectica, de a deosebi necesarul de intimplător, pentru ca numai necesarul este sub* stanța artei realismului socialist, în timp ce întîm* platorul nu poate duce decît la formalism sau naturalism bJe lovim aci de mea o problemă actuală a etapei ^prin care trecem — aceea de a înțelege bine că epoca noastră, ca dezvoltarea societății noastre nu se pot mulțumi cu realismul care constată numai o existență, ci are nevoie de realis* mul-socialist care afirmă hotărît ce e nou în această existență Există unii artiști, și chiar dintre cei mai talentați, care resping sincer și hotărît orice mani* festare a formalismului Pentru ei arta este o pro* blemă prea serioasă, ca să poată accepta sau recunoaște vreo valoare unei pseudo*arte, trucate In fața realității ei sînt animați de un sentiment profund, autentic, de dragoste, de contopire ome* nească cu ea Opera lor reprezintă adesea expresia acestei recunoștințe față de marea natură, față de om, înțeles în concepția lor ca un element perma* nent, care nu se schimbă, peste care trec anii și fră* mîntările sociale, dar care rămîne același în esența Arta lor e realistă, pe înțelesul celui mai larg public, adică are soliditatea construcției reale In opera lor se simte forța, talentul Și totuși asemenea lucrări ne par încremenite, izolate undeva într-un timp și un spațiu nedefinit De ce nu ne vorbesc asemenea lucrări despre omul zilelor noastre care se schimbă necontenit (nu este adevărat că rămîne același), căci cum ar putea rămîne același omul care nu prea de mult trebuia să poarte jugul exploatării, dar care astăzi se simte stăpîn pe soarta lui Mai este încă greu, mai sînt multe de îndreptat, dar spinarea îi e dreaptă și voinței lui lucide de a-și îmbunătății mereu mai mult viața nu i se mai opune acea forță monstruoasă care cîrmuia pe vremuri țara Dimpotrivă, el e stăpîn aci și nu e forță care să-l poată întoarce în trecut Oare această conștiință, acest sentiment, acest om nou, nu reprezintă cu adevărat originalitatea epocii noastre ? Oare nu prezența lui în operele noastre le-ar ancora pe acestea adînc în viața poporului ? Oare nu mersul în pas cu epoca, privirea pătrunzătoare spie ziua de miine, sentimentul că simți umărul acestui tovarăș muncitor care te privește cu încredere îți dă ție, artist, satisfacția morală, profundă, că îți faci datoria? Oare nu acesta este idealul de artist către care trebuie să ^Pentru unii, realismul reprezintă bineînțeles un pas înainte față de trecut și aceasta merita prețuire cînd este rezultatul unei victorii repurtatei de artist asupra vechii concepții formal ste Dar epoca cere artei mai mult, îi cere un conținut nou, original, pe care epocile trecute nu i l-au putut da, îi cere un conținut revoluționar, expresie pu etnică a ceea ce e nou în viață, specific »oc allșmului Și aceasta nu poate fi realizat decît ^nuficmdu-te cu concepția și viața celor ce muncesc, folosind în creație metoda realismului socialist, potrivit căreia artistul interpretează realitatea în dinamismul și continua ei mișcare de la inferior la superior Este o datorie a fiecăruia dintre noi, dar mai cu seamă este o datorie a celor mai talentați dintre noi, să pună umărul pentru a crea mai mult decît pînă acum, mai bine, mai profund, mai artistic, chipul acestui om nou, care se răsfrînge ca o rază de soare trecută printr-un cristal într*o mie de chipuri diferite Este necesar totodată ca aportul acelor artiști care luptă cu greutățile inerente acestui drum, care atacă pieptiș genul compoziției pentru a reliefa noul din viață, să fie just prețuit și stimulat de către Uniunea noastră și de cairc organele de stat care se ocupă de problemele artei, bazîndu*se în acest sens, mai mult decît în trecut, pe o analiză principiala, științifică, competentă, a operei Întîmpinînd cel de al doilea Congres al P M R , artiștii noștri sînt conștienți de rolul imens pe care l-a avut partidul în toți acești ani pentru promovarea unei arte noi, pentru crearea condițiilor morale și materiale necesare unei munci aitis-tice susținute în care artistul a devenit un factor prețuit pe merit Intre artiști se statornicește o atmosferă de ajutor reciproc tovărășesc, care nu exclude, ci presupune o critică reciprocă tovărășească, principială Artiștii din rîndurile minorităților naționale se bucură de drepturi egale, iar mișcarea artistică din legiuni se dezvoltă continuu Nu se poate compara situația socială de azi a artistului cu cea de dinaintea războiului, sau cu situația artistului în alte țări capitaliste din occident Despre acest lucru au vorbit convingător numeroasele delegații de artiști veni ți la noi în vizită, din Anglia, Olanda, Suedia, Italia, Mexic, Argentina, și din alte părți, care au recunoscut superioritatea poziției sociale a artiștilor din țările socialiste față de cea din țările capitaliste înfăptuirea cu succes a planului cincinal și în genere dezvoltarea rapidă a economiei noastre creează condiții noi pentru un sprijin și mai puternic acordat artei plastice Marde construcții socialiste, îndeosebi cele cu caracter social-educativ, solicită din plin contribuția artiștilor plastici, prin felurite opere începind cu pictura monumentală, frescă, mozaic, reliefuri și pînă la pictura și grafica de șevalet destinară interioarelor Printr-o hotărîre a guvernului s-au prevăzut în acest scop fonduri anuale însemnate în bugetele tuturor departamentelor care realizează asemenea construcții începe cu aceasta o etapă nouă în dezvoltarea artei monumental-decorauve, a artei care se adresează prin excelență maselor Cu atît mai mult cresc însă sarcinile noastre artlstico-ideologice Se ridică probleme noi pe o scară necunoscută încă la noi vreodată în trecut Acestea sînt perspective cu adevărat mărețe, cărora va trebui să le facem față cu toată răspunderea Partidul și oamenii muncii ne acordă toată încrederea și așteaptă de la noi un nou avint în creație Să răspundem printr-o strîngere puternică a rondurilor noastre în jurul principiilor realismului socialist — călăuza sigură a îmloririi artei romînești GINDURI DESPRE ARTA NOUA Л Sșmharea Apelului pentru un pact al Păcii — ulei — / • O bună parte a vieții mj-am consacrat-o educării tinerelor generații de artiști și știu din propria mea experiență cîte piedici aveă de îritîmpinat un artist care vroia să se afirme O mare parte din energia sa trebuia să se cheltuiască în lupta de fiecare zi cu tot felul de greutăți care proveneau in bună parte din lipsa de interes a oficialității pentru nevoile artiștilor De tot atîtea piedici și de aceeași lipsă de interes s-au izbit și strădaniile depuse de oamenii luminați și doritori de progres pentru a obține remedierea acestei situațiuni Abia astăzi, ceea ce a rămas atîta vreme un vis neîmplinit, a început, prin grija și atenția deosebită pe care o acordă partidul artei și artiștilor, să devină o realitate Casele de creație, atelierele care sînt puse la dispoziția artiștilor de talent, sprijinul material acordat prin comenzi, achiziții și prin întreaga activitate a Fondului Plastic, stimularea morală prin decernarea de premii și titluri de înaltă prețuire, prestigiul de care se bucură artiștii în ochii publicului, iată fapte care ilustrează transformarea profundă petrecută în ultimul deceniu în poziția socială a artistului, ca rezultat al înțelegerii rolului însemnat pe care arta îl arc în societate Acad CAMIL RESSU /\rtist al Poporului Laureat al Premiului de Stat Academicianul А Тота — ulei — A face realism în artă cred că înseamnă a înfățișa natura, viața, dar a o reprezenta călăuzit de criteriile adevărul: ii și frumosului, adică alegînd aspectele cele mai pline de înțeles șl totodată cele mai nobile 'și mai armonioase, în ce privește ritmul liniilor compoziționale, culoarea, proporțiile Am fost și sînt împotriva naturalismului, care, nedeosebind între frumos și urît, cultivînd chiar ceea ce e vulgar și josnic, urîțește și banalizează arta Socot de asemenea că nu se poate face artă adevărată fără a trăi subiectul ales cu toată intensitatea, fără a simți în fața motivului o emoție vie, autentică Dragostea de natură, de oameni, de viață, sinceritatea emoției artistice sînt, după mine, condițiile esențiale al creației» Nu pot decît să prețuiesc faptul că se recunoaște însemnătatea lor hotărîtoare pentru dezvoltarea arta să pătrundă cît mai adine în popor Am lucrat mult pe tărîmul popular și susceptibil de cea mai largă rășpîndire — și am sprijinit orice inițiativă ă lucrările de artă la îndemina celor mulți Sînt de aceea cu tot sufletm alături de toți 'astăzi" mai mult decît oricînd, depun neprecupețite strădanii pentru ca arta să devină un bun, artei noi a zilelor noastre Am dorit întotdeauna ca graficii — genul cel mai menită să pună cei care, o bucurie a întregului popor Acad J AL STEBIADI Artist a! Poporului Laureat al Premiului de Stat Țărănci torcind — ulei — Facem o artă nouă Făurim în țara noastră arta realismului socialist în cadrul ei este loc pentru toți artiștii, pentru toate temperamentele, pentru toate înclinațiile personale Să înțelegem așa cum trebuie acest lucru! Va fi în folosul dezvoltării armonioase, vii, a artei noastre în munca mea de creație m-a călăuzit convingerea că nu poți face nimic durabil în artă, dacă nu pornești de la natură, de la viață Am rămas credincios acestui principiu și mă bucur că metoda realismului socialist stăruie atît de mult asupra legăturii artistului cu viața Iar astăzi, cînd tot ce creăm e pentru popor, socot că nu e intr-adevăr nimic mai firesc decît să ne inspirăm din viața, din faptele lui Dar să faci artă, artă valabilă, mare, nu c lucru ușor Este nevoie pentru aceasta, talent, de timp, de condiții, de o mare exigență față de sine însuși Partidul în afară de talent, de timp, de condiții, de o mare exigență țață de sine însuși Partidul ne-a creat condiții optime de lucru, ne asigură timpul și tihna de care avem nevoie Datori sîntem să răspundem grijii și sprijinului ce ni se acorda, să dăm poporului acele opere de marc artă pe care el le așteaptă si le cere de la noi Acad IOSIF ISER Artist al poporului Laureat al Premiului de Stat Intîlnirea — bronz — Sculptorul își exprimă gîndurile prin intermediul corpului omenesc Acesta este subiectul său etern și, fiind sculptor, am fost îndrăgostit de acest subiect întotdeauna Dar cită diferență este între felul cum înțelegeam omul înainte și cum îl înțelegem astăzi! înainte, pentru mine și pentru alții care fusesem educați la fel, omul era un element pe care îl priveam formal, la care ne plăcea adică numai linia exterioară, care putea fi interpretată decorativ Iar interpretarea era de multe ori o deformare a naturii» Cît de departe sîntern azi de această concepție Partidul ne-a ajutat să pătrundem dincolo de aspectul exterior, formal, în inima omului, în sufletul său, în conștiința sa El ne-a arătat că numai ințelegînd adincurile conștiinței sale, putem să spunem că îl cunoaștem cu adevărat și că îl iubim Partidul ne-a arătat cum să iubim pe om și pe care dintre oameni trebuie să-i iubim mai presus de orice, adică pe acei oameni care prin munca lor plină de patriotism se află în fruntea luptei pentru socialism și pace Aceasta ne-a făcut să înțelegem în același timp că în trecut greșeam considerind frumosul ca ceva pur formal și că,' pentru a face cu adevărat artă mare, trebuie să luptăm pentru a exprima aceste elemente înaintate ale vieții sufletești Partidul ne învață că drumul spre măiestria artistică trece neapărat prin inima caldă și curajoasă a omului simplu Numai astfel vom crea o artă militantă, sinceră, pătrunsă de spirit de partid Pentru mine, și sînt sigur că pentru foarte mulți alți artiști, aceasta a însemnat o adevărată revelați, pentru care sîntern profund recunoscători partidului BORIS CARAGEA Mombru corespondent al Acndomlți R Г K Maestru emerit nl urtoi din R P R Laureat ul Premiului d • • • W Acest fapt prezintă o importanță cu atît mai mare cu cît impune artiștilor o verificare retrospectiva a muncii lor, nu numai pe un singur an, ci pe o întreagă perioadă de peste un deceniu în acest răstimp, antrenați de o nouă înțelegere a vieții, de o nouă optică, ei și-au axat activitatea pe tratarea unor teme in care aspectul social susține cu valori de ordin plastic ideea omului nou și a vieții noi Este interesant de urmărit drumul gradat parcurs în acest deceniu și linia evolutivă pe care artiștii au mers spre o înțelegere din ce în ce mai deplină a rolului pe care ei îl au în noua orinduire socială Exigența mereu sporită față de creația lor pune tot mai mult accentul pe concordanța dintre conținut și forma, lasind drum libci originalității și personalității artistului, și, prin aceasta, promovînd calitatea valabilă a operei De aceea, azi, opera de artă își găsește propriile condiții de reali’-are Inspirată din aspectele multiple și inepuizabile ale vieții, ea se adresează omului prin mijloacele specifice ce stau la îndemîna creatorilor, O înțelegere adîncă a realității, o participare activă și sincera la efortul colectiv, o însușire din ce in ce mai deeăvîrșltă a meșteșugului și a mijloacelor de exprimare, iata datoria suprema ce se impune artiș-tilor in acest ceas CORNELIU BABA Maestru emerit al artei din R P R Laureat al Premiului de Stat Erau anii grei ai asupririi, de care sufereau milioane de oameni și fiii cei mai buni ai poporului Erau ani grei, fără orizonturi, ani ai urii pentru tot ce-i c LIGIA MACOVEI Artistă emerită a R P R Laureată a Premiului de Stat Pinten Grigore judecind un boier — ghips — în țara noastră arta slujește poporul în fiecare an oamenii muncii intimpină cu bucurie expozițiile noastre și le discută cu mult interes Arta a devenit un mijloc de educare a celor ce muncesc Pentru ca ea să aparțină însă cu adevărat poporului, artistul trebuie să satisfacă o serie de cerințe foarte înalte El trebuie să cunoască viața, iar această cunoaștere trebuie să fie întemeiată pe o concepție revoluționară, pe o participare vie la construcția socialismului Numai muncind și iubind poporul, artistul va dobîndi puterea de a spune adevărul Este adevărat că pentru a ajunge la realizările sale actuale cele mai bune, arta noastră a avut de luptat pentru a înfrînge vechile concepții formaliste, străine poporului Printre cei care au avut de luptat cu formalismul mă număr și eu, deși am trăit într-un mediu muncitoresc și am cunoscut mizeria și lupta muncitorilor pentru un trai mai bun Lucrările mele mai vechi erau inspirate de această viață și luptă (poliția burgheză mi-a confiscat unele, spunînd că fac propagandă cu ele), totuși ele rămîneau străine de cei pentru care le făcusem, deoarece conținutul lor de idei era exprimat în forme care nu erau înțelese de mase Folosind ca material lemnul, m-am lăsat furat de acest material Exagerînd brutal formele, simplificînd prea mult modelajul, credeam că exprim forța poporului A trecut perioada războiului, în care am lucrat puțin, dar am văzut și am trăit mult începusem să-mi dau seama că nu merg pe un drum just, dar nu știam unde e lipsa Abia după eliberare, venind în contact cu arta sovietică și ascultînd glasul Partidului, cure mă învăța să privesc mai adine în viața poporului și să povestesc limpede despre întreaga sa muncă, despre morala înaltă a constructorilor socialismului, mi-am înțeles lipsurile Critica tovărășească ce mi-a fost făcută m-a ajutat să înțeleg că trebuie să lucrez mult ca să în ătur aceste lipsuri Știu însă un lucru, acela că arta noastră a pornit pe un drum just, drumul realismului socialist, că mai trebuie să învățăm mult cu toții, dur că poporul și Partidul care ne sînt învățători, stau chezășie pentru rezultatele bune ale muncii noastre VIDA GHEZA Laureat al Premiului de Stat Partizanii coreeni — lemn — Arta noastră nouă înflorește pe terenul roditor al orînduirii socialiste pe care o înfăptuiește poporul dezrobit, sub conducerea înțeleptului său partid Alături de colegii lor din Capitală și din celelalte centre artistice ale țării, artiștii Regiunii Autonome Maghiare luptă și ei pentru o artă legată strîns de popor A fi legat de popor este una din condițiile cele mai însemnate ale artei contemporane Legătura cu masele lărgește neînchipuit de mult orizonturile artistului Știu asta din propria mea experiență, căci, bucurîn-du-mă de încrederea cetățenilor din Tg Mureș, care m-au ales deputat în Sfatul Popular, am putut cunoaște pături largi de cetățeni, de la care am învățat multe lucruri prețioase Simt că tocmai acest con-tact cu cetățenii de rînd, cu masele, a fost mediul care mi-a dat imboldul să mă inspir din lupta eroicului popor corean pentru lucrarea mea« Partizanii coreeni» Am simțit în ei frămîntarea și dragostea lor profundă față de soarta acestei țări mici, situată în avangarda luptei antiimperialiste, și aceasta a trezit în mine dorința irezistibilă de a sculpta această compoziție Frăția care domnește astăzi între oamenii muncii de toate naționalitățile din țara noastră, sentimentele internaționaliste pe caie ci le nutresc peniiu oamenii muncii din alte țări, este atît un mediu prielnic pentru dezvoltarea artiștilor de toate naționalitățile, și constituie în același timp o temă măreață de inspirație artistica Au apus penti u totdeauna timpuiile cind exploatatorii puteau nestingheriți să ațîțe vrajba între oamenii muncii și artiștii de diferite naționalități de la noi Astăzi, datorită partidului nostru, artiștii romini, maghiari, germani, și de alte naționalități lupta cot la cot pentru progresul unei arte puse în slujba poporului muncitor ȘTEFAN CSORVASSY Laureat al Premiului de Stat Decorat cu Medalia de aur a Păcii Intr-o cooperativă — ulei — Sînt unul dintre zecile de artiști tineri din țara noastră care au învățat și se dezvoltă în anii regimului de democrație populară și aș dori să arăt aici, în puține cuvinte, recunoștința generației mele pentru condițiile și atmosfera nouă de creație serioasă pe care o promovează Partidul Personal, am simțit puternic grija și atenția cu care sînt înconjurați artiștii tineri Mi s-au reținut lucrări din Expozițiile Anuale de Stat, am fost stimulat prin împrumuturi de creație, prin fondul de documentare și altele Am putut în acest fel să lucrez fără a avea grija zilei de mîine, devenind cu adevărat liber Prețuirea modestei mele contribuții de artist și prin diferite distincții și premii a reprezentat pentru mine un factor deosebit de încurajator La noi se poartă adesea discuții largi despre arta noastră nouă, la care tineretul este chemat să-și spună părerea Deși trăiesc și lucrez la lași, am fost invitat la toate marile dezbateri din București, unde am putut învăța multe lucruri Am fost mișcat de grija pe care partidul și uniunea noastră au avut-o înlesnindu-mi plecarea pentru o lună de zile în Uniunea Sovietică, unde am vizitat marile muzee -Galeriile Tretiakov, Ermitajul din Leningrad, Muzeul Rus , precum și expoziția cu lucrările Galeriei de Artă din Dresda și unde am avut cinstea ca, împreună cu ceilalți membri ai delegației noastre, să stăm de vorbă prietenește cu cîțiva dintre cei mai de seamă artiști sovietici Toate acestea mi-au permis să mă întorc cu un nou bagaj bogat de învățăminte prețioase, pe care mă voi strădui să le aplic în arta mea’ Iurrînd în aceste condiții, pe care tinerii in trecut nici nu le puteau visa, simt că este datoria noas-tră cea mafînâkă să ’nuncin/in așa fel incit creația noastră să însemne o contribuție reală la construirea socialismului în țara noastră DAN HATMANU EXPOZIȚIA «LUPTA PENTRU PACE» A ARTIȘTILOR PLASTICI DIN CLUJ ȘTEFAN BORGI-IIDA In întreaga lume lupta pentru pace ia o amploare din ce în ce mai mare, raliind pături tot mai largi, oameni de toate profesiunile și categoriile sociale Artiștii, a căror preocupare centrală — izvorul însuși al artei lor — este omul cu frămîn-tările, suferințele și bucuriile sale, sînt chemați să aibă un rol însemnat în această luptă Ințelegînd acest lucru, răspunzînd aspirațiilor maselor populare, artiștii plastici din Cluj au inițiat organizarea unei expoziții tematice, menită să exprime adeziunea lor activă, înflăcărată, la lupta pentru pace a întregului nostru popor In preocuparea lor, artiștii din Cluj au colaborat cu scriitorii în cîteva consfătuiri și la o plenară a celor două filiale din Cluj, s-a alcătuit un program comun de acțiune Pe baza acestui program, în perioada de pregătire a expoziției, scriitorii au publicat poezii și proză pe tema păcii; la deschiderea expoziției doi poeți au recitat din versurile lor pe această temă, iar alții și-au scris, după deschidere, impresiile asupra lucrărilor prezentate Subliniem acest prim pas în colaborarea celor două filiale și ne exprimăm dorința ca ea să cuprindă pe viitor și filiala Uniunii Compozitorilor La chemarea adresată de către filiala noastră artiștilor plastici de a făuri opere puse în slujba păcii, a răspuns prompt majoritatea covîrșitoare a artiștilor de seamă din Cluj Lucrările prezentate au fost realizate în mare parte în numai cîteva luni Prin aceasta, artiștii din Cluj au dovedit că sînt gata sâ acționeze hotărît și în cel mai scurt timp posibil Aducînd fiecare opere care purtau pecetea personalității și concepției proprii, s-a putut deschide o expoziție de un nivel artistic ridicat, cu o tematică variată și bogată în ceea ce privește numărul și dimensiunea lucrărilor — au figurat în total picturi, sculpturi și lucrări de grafică — expoziția nu a egalat expozițiile regionale în ceea ce privește însă nivelul general și în special bogăția de conținut, această expoziție, cu tot cadrul ei restrîns, a fost mai bogată în conținut, mai vie, mai dinamică, decît ultimele două regionale Juriul a procedat just, admițînd, în general, numai lucrările de valoare Care a fost conținutul definit încă de la început al acestei expoziții? în primul rînd, evocarea celui de al doilea război mondial, reamintirea atrocităților, torturilor înjositoare, nimicitoare, la care au fost supuse atîtea milioane de oameni, cu scopul de a chetna masele la luptă pentru ca toate acestea să nu se mai repete Față de aceste scene tragice, prezentarea frumuseții vieții, a vieții pașnice, trebuia să scoată și mai mult în evidență contrastul de neîmpăcat dintre distrugere și viață, dintre război și pace Importanța și frumusețea tematicii a atras atenția chiar și a artiștilor din afara Clujului, ca bătrînul maestru din Satu Mare, Aurel Popp Acest pictor, vechi militant pentru pace pe tărîrn artistic, s-a simțit îndatorat să figureze la expoziție ca oaspe, trimițînd lucrarea intitulată Atacul, Ce reprezintă acest tablou de proporții mari, pictat în culori deschise, cu forme și contururi estompate? între garduri de sîrmă ghimpată zac soldați morți Se crapă de ziuă în pîcla zorilor un stol de corbi se năpustește asupra cadavrelor Culorile vii AUREL POPP Atacul — idei pe de o parte și pe de altă parte contururile spălăcite ne sugerează și atmosfera de zori de ziuă, dar și pieirea Tabloul a fost doar finisat înaintea expoziției Artistul l-a realizat în , cînd trîmbițările mercenarilor morții, succesele de pe front, defilările cu cocarde naționale impresionau încă Ceea ce a urmărit artistul, a fost tocmai să ‘convingă pe privitori, de nonsensul și caracterul monstruos al primului război mondial; tabloul trebuia să fie un apel ca bărbații să nu se mai ucidă între ei, iar femeile sa nu-și mai lase PALLOS JUTTA Partizanul — acuarelă soții și fiii să ia parte la aceasta vărsare de sînge a popoarelor pentru interesele meschine ale capitalului în condițiile din , în lipsa unui front larg și organizat al luptei pentru pace, atitudinea artistului nu depășea un larg umanitarism In condițiile de astăzi, cind problema centrală nu mai e încetarea focului, ci lupta pentru menținerea păcii, artiștilor le revin și alte sarcini Artiștii din Cluj au înțeles acest lucru, fapt care se vădește în felul în care reprezintă în operele lor aspectele din cel de al doilea război mondial Majoritatea expozanților au evitat să ne înfățișeze generalități schematice Dimpotrivă, ei au atacat, așa cum se cuvine, subiecte izvorîte din propria lor experiență Astfel, Abodi Nagy Bela a văzut cu proprii săi ochi cum ridicau soldații din S S -ul german cu forța țărani ardeleni pentru a-i înrola Dar cl a știut și că mulți bărbați s-au ascuns, nu s-au lăsat minați din urmă Majoritatea lor s-au opus mai mult instinctiv decît conștient participării la un război, de care își dădeau tot mai limpede seama că este o aventură potrivnică intereselor lor Unul nu se lăsa dus in Germania pur și simplu pentru că nu vroia sa părăsească petecul de pămînt pe cure-l avea și de care era legat, pe altul îl rețineau casa, familia, iubita Acest din urmă caz e redat de Abodi Nagy Bela Tabloul, cu un redă nu trezesc în ci Pictorul știe să ne conținut deosebit de bogat, numai atrocitățile armatelor hitlrristc, ce sufletul pivitorului un sentiment de inînie, i și opoziția crescîndă a populației maltiatate sugereze sentimente bogate: iubk°U|uiapiUnei fete’ Care e lnSfi'orată soarta o dragoste profund umană, însă deloc dulceagă sau sentimentala De asemenea, trăsăturile complexe fit- d“U U ’ cupr!ns VCICh noastre i -a JLi voi I loc hrcnabvUH г І Ci reproducere din voi-Iralien, din col- PropvUen, pug- ** • probabil cea a unei case princiare germane — care nu se găsește în Manualul lui Lugtx) Cel de al doilea desen de Franciabigio reprezint pe loan Botezătorul botezînd poporul El redă, servindu-se de aceeași tehnică, pînă în cele mai miri amănunte, fresca lui Andrea del Sarto din biserica Scalzo,din Florența Dată fiind prietenia dintre cei doi mari artiști și colaborarea lor în aceeași чтете la frescele de la Annunziata, este explicabil de ce Franciabigio a desenat compoziția contemporanului său > l) — Frits Lugt, Marques de coliections (dessms estampes), Amsterdam, a) — Fresca lui del Sarto e reproduși de Fritr Knapp în Andrea del Sarto, colecția Kiinstler-Monograhen peșj FRANCIABIGIO loan botorind poporul ANDREA DEL SARTO Studiu pentru un personaj în picioare Andrea del Sarto ( - ), Studiu pentru un personaj în picioare, în costumul epocii Este una din acele opere care ne farmecă prin calmul, și maiestatea figurii reprezentate, prin forța latentă ce se simte în fiecare trăsătură de creion Proporția trupului nu e cea grecească Capul este, de pildă, relativ mai mic decît la statuile clasice Dar poate că tocmai această modificare puțin arbitrară a canonului obișnuit dă acestui tînăr bărbat acea eleganță supremă cu care el ne apare în desen Costumul complicat ce-l îmbracă este redat cu o exactitate meticuloasă, cu un simț minunat pentru importanța fiecărui detaliu, a fiecărei cute, dar și a unității acestor detalii într-un ansamblu precis și pitoresc Leonardo ne-a lăsat desene de veșminte armonios drapate, ca și Rafael dealtminteri, care n-au fost întrecute ca execuție In ele însă stofa ce mulează corpul se lipește d? acesta, ca in statuile grecești din epocile bune, este subțire, se modelează după fiecare relief al mușchilor, după fiecare asperitate a epidermei Aici, in desenul lui del Sarto, este vorba de altfel de stofă, unul din acele postavuri, pe care le fabrica Florența pentru clasa burgheză a ncguito* rilor și meseriașilor și pe care le trimetea în tot Apusul, chiar pînă și în părțile noastre Dar și aici, sub cutele bogate, se simte forma fiecărei părți a cor’ pului uman, torța ce se ascunde în fiecare mem* biu Desenul este asemănător din toate punctele de vedere, mai ales în ce privește calitatea și siguranța liniei, ori eleganța atitudinei, cu cel care, în , a fost expus la Muzeul Toma Stelian, provenind din Galeria Uffizi din Florența * De Antonio Allcgri numit Correggio, Jupă locul său de naștere, în colecția noastră se găsește un cap de fetiță sau de înger, de profil, spre dreapta Este o lucrare în sanghină, în acea nuanță roșie, căruia i se pierduse secretul în sec al XIX-lea, spre disperarea marelui pictor englez Burne-Jones, care se plîngc de această lipsă Ea este caracteristică pentru felul in care marele maestru al grației feme-nine se servește de clarobscur in pete modulate in degradări ușoare, aproape fără nici o linie precisă, spre a da cea mai mare dulceață și delicatețe fizic-nomiilor A fost expus de mai multe ori: prima dată in , la Muzeul Toma Stelian, cînd acel muzeu a organizat, împreună cu Direcțiunea Artelor Frumoase din Italia, o expoziție de desene italiene; a doua oară anul trecut, de către Muzeul de Artă al Republicii, tot cu ocazia unei expoziții de desene italiene în Expoziția din , lucrarea a fost catalogată « maniera lui Correggio» Cercetări ulterioare comparative ne permit să o credem operă autentică a maestrului Baccio Bandinelli ( ), este unul dintre sculptorii cei mai renumiți ni vremii sule El însuși se credea egal cu Michelangelo, care însă n-ayea o prea bună idee despre acest așa zis rival, ca și Bcnvenuto Cellini dealtminteri, care, în memoriile sale, arata că- desconsidera ca artist și-l disprețuiește ca om Pasiunile artiștilor Renașterii erau insa tumultoase și excesive, iar părerile lor, ale unora despre alții, de multe ori surprinzător de nedrepte Astăzi, Bandinelli, fără sa fie pus pe o treapta egală cu ceilalți doi sus-menționați, este totuși toarte prețuit ca sculptor și încă mai mult ca desenator Cele două lucrări pe care le reproducem îndreptățesc această părere Una reprezintă cele trei vîrste ale bărbatului: Tinerețea, Maturitatea și Bătrînețea Este, cu și cel de al doilea, un desen specific de sculptor, de o plasticitate impresionantă, dovedind din partea autorului lor admirabile calități de cunoscător al anatomiei corpului uman și un deosebit talent de a pune în valoare aceste cunoștințe Metoda de care se servește artistul este cea a hașurilor paralele pentru a indica volume și a hașurilor încrucișate pentru umbrele mai puternice, adică cea a gravorilor cu dăltița Personajul din mijloc, simbolizînd bătrînețea bărbatului, este oarecum sacrificat, între cele două splendide întrupări ale tinereții și maturității Nu i se distinge decît capul, în umbră și pe planul al doilea, și fragmentele unei draperii care ajunge pînă la pămînt, lăsînd descoperită numai laba BACCIO BANDINELLI • Colo tiel virsie ulu bărbatului x l / * •» v • - Я гл, ////Лі ВАССІО BANDINELLI —Torsul antic din Belvedere piciorului sting, pînă deasupra gleznei Cel care simbolizează maturitatea se sprijină într-o ghioagă ca aceea a lui Hercule Și acest desen a fost expus în * Baccio Bandinelli, Torsul antic din Vatican, numit Torso di Belvedere, după partea palatului unde este expus, este una din cele mai renumite sculpturi antice, autentic grecească, nu o copie romană ca multe altele, și Iscălită, dezgropată în timpul Renașterii Faima acestei opere este imensă printre marii artiști ai sec al XVl-lea Mlchelan-gelo bătrin, aproape lipsit de vedere, se lăsa condus în apropierea statuii, iar plăcerea Iul cea mai mure era să-și plimbe degetele sensibile pe supratațu marmurei, să-i perceapă inegalitățile eph rmei, care numai astlel puteau ii simțite, liste i u па,' ,а ca o вветелеи орегй, chiiilrbtnțA a iuniuniț a armoniei trupului atletic, să aibă o influență decisivă asupra tuturor artiștilor, îndeosebi asupra sculptorilor și asupra noțiunilor lor despre proporțiile și înfățișarea corpului uman De remarcat este că marea majoritate a acelor din Renaștere, nefolosind decît modelul viu, disecția fiind oprită de biserică șl practicată numai pe ascuns de spirite îndrăznețe și iscoditoare, ca Leonardo» cunosc puțin ceea ce se «scunde sub pielea omului, raportul real al mușchilor între ei, inserțiile acestora pe os Sculptorii greci, din acest punct de vedere, le sînt superiori, Acest tors le deschidea orizonturi noi în privința preclzlunil anatomice, deci a aspectului veridic al trupului bărbătesc, și prin aceasta devenea, nu numai un obiect de caldă admirație, dar și o lecție minunată șl salutară, subiect de meditații și descoperiri neîncetate Admirabilul desen al lui Bandinelli o dovedește cu prisosință Maniera execuției este aceeași ca In desenul precedent DOMENICO CAMPAGNOLA - Peisaj Domenico Campagnola (n sau în era încă în viață) Este vorba de un artist contemporan, colaborator chiar a lui Tițian la frescele din Padova, inspirîndu-se de la arta acestuia, tra-ducîndu-i uneori desenele prin gravuri în lemn De la Tițian a adoptat Campagnola acea preferință în peisajele sale pentru scene panoramice, întin-zîndu-se în lung și în lat, ca cea din desenul nostru, accidentate, străbătute de rîuri, de punți și de poduri, animate de figuri și de fel de fel de construcții, de fabrici, cum li se spunea de artiștii timpului Deși foarte complicată, o asemenea scenă, pe care o întîlnim adesea și în fundalul unora dintre tablourile lui Tițian și în cîteva desene ale acestuia, este prezentată cu o mare claritate, se desfășoară înaintea noastră în chip logic, rînduindu-se admirabil în adîncime Linia de care se servește Campagnola e precisă, simplă, așa cum va apărea în gravura în lemn, căreia deobicei îi servește ca punct de plecare Continuator al lui Michelangelo (Seguace di Michelangelo), autorul acestui frumos și impresionant desen a luat subiectul din motivul central al frescei reprezentînd Conversiunea Sf Paul, pictată de Michelangelo în Capela Paulină din Vatican, frescă terminată către La Michelangelo însă calul e văzut din spate, iar cel care- oprește brusc, cu toată puterea, este și el văzut tot din spate, la dreapta calului în desenul nostru poziția e inversată Și animalul și tînărul călăreț sînt văzuți din față Mișcarea prin care este stăpînlt armăsarul speriat este însă tot atît de violentă, poate chiar mai violentă ca în frescă Este de observat precizia observațiilor anatomice și măiestria desenului, executat în trăsături multiple și apropiate între ele, hașuri subțiri în aceeași direcție sau încruci-șîndu-se, ca în gravurile cu dăltița, în umbre Există o oarecare nepotrivire între vigoarea modelului, cu mișcările atît de avîntate, dar precise, și imaginea SEGUACE Dl MICHELANGELO Tinflv domolind un armAsur cam nVlrunță, cam migJloasS a dese nulei Exactitatea fiecărui detaliu, cunos-tințcle anatomice, atît în ceea ce privește omul cît și animalul, repartiția justă a luminii, tipul fizic de admirabile animale viguroase, fac din acest desen un exemplar remarcabil, demn de marea arta a sec al XVblea Și acest desen a fost expus la Muzeul loma Stelian în , • w Tițian ( - ) Studiu în bistiu, penița și laviu, pe hîrtie groasă gălbuie, pentru un apostol sau un sfînt Personajul e reprezentat într-o atitudine rezultata dintr-o mișcare violentă a întregului trup, spre stînga Capul e de profil, și, ca și la Andrea del Sarto, proporțional mai mic; trupul e însă aproape de față, piciorul drept pășind brusc înainte, cel sting rămînînd ceva mai în urmă Cu mina stingă, ridicată la nivelul feței, el face un gest ca de apărare, cam în direcția privirii ochilor Este un exemplar complet, convingător și de excelentă calitate al imensului talent al maestrului venețian, desen executat cu o măiestrie neîntrecută, in trăsături repezi și energice, colorat, luminos, dinamic în felul în care este realizat veș-mîntul amplu, înfășurat în jurul trupului, el lasă să se simtă, sub falduri, corpul viguros al modelului Tițian a lăsat puțin desen Unul dintre cele mai caracteristice, cu care cel din colecția noastră are mare asemănare, azi la Luvru, e reprodus de Oskar Fischel în Tițian, din colecția Klassiker der Kunst, pag XXIX Aceleași mișcări avîntate, aceeași căutare febrilă a formei, nu prin linii calme și de oarecare lungime, ca la Bandinelli, ci prin linii brusce, care se acoperă oarecum una pe alta, scurte și repezi, fără a se ține prea mult seama de amănunte, ci numai de puternica și maies-toasa impresie generală Ca și acel desen, cel din colecția noastră a putut fi imaginat pentru unul din personajele din faimosul Triumf al credinței, ori pentru un apostol dintr-o înălțare la cer a Fecioarei, sau, și mai probabil, pentru sfîntul al doilea din scena cu Sf, Petru martirul, original pierdut astăzi, dar după care a rămas o copie din epocă în Galeria Națională din Londra, д Acest desen a fost expus în JZ ca «atribuit lui Tițian» Asemănarea atît de izbitoare cu desenul absolut autentic de la Luvru, mai sus amintit, ne face să- considerăm și pe acesta ca o operă autentică, unul din rarele desene ale lui Tițian TIȚIAN' Studiu pentru un stint snu un apostol PARMIGIANINO —Compoziție preliminară pentru « Madona cu sfinți » din Pinacoteca din Bologna Girolamo Francesco Maria Mazzola, numit îl Parmigianino ( sau — ), este unul din maeștri cei mai gingași ai secolului al XVI-lea Este elev al lui Correggio, de la care învață cum să prezinte grația și inocența femenină, dar unul dintre acei elevi care nu se mulțumesc să ducă mai departe învățătura unui maestru, ori cît de mare ar fi fost el, ci adaugă la ceea ce se știa o notă personală, ceva nou și inedit Lui Parmigianino îi datoreștc pictura formele prelungite și flexibile, atitudinile ondulate ale personajelor din tablourile primei treimi a sec al XVI-lea, adică primele manifestări ale unui manierism, care la el se păstrează încă în limite acceptabile, chiar simpatice, dar care va lua forme din ce în ce mai bizare curînd după aceea Păstrat în limitele la care se oprește Parmigianino, manierismul devine ceva interesant, altceva decît ceea ce cunoscuse pictura italiană înainte de el, un altceva încîntător și foarte prețuit de contemporani Desenul din colecția noastră este cel care stă la baza unuia dintre primele tablouri importante ale lui Parmigianino: Madona cu sfinți, din Pinacoteca din Bologna; în el simptomele manierismului, chiar sub forma lui atenuată de care am vorbit mai sus, sînt mai puțin vizibile, decît de pildă în alte lucrări ale acestui pictor, în așa numita Madona cu gîtul lung, deși formele închise exclusiv în linii curbe ale sfintei îngenunchiate în fața lui Isus și gîtul flexibil al madonei n-ar satisface pe un clasic Capul îngerului a rămas însă foarte correggian, ca șl gruparea personajelor, ceea ce dovedește legătura încă strînsă a discipolului cu arta maestrului și ne duce la prima fază în dezvoltarea lui Parmigianino Desenul este schițat cu un vîrf de metal în linii de o mare delicatețe, pe o hîrtie brună, anterior preparată E continuat apoi cu pensula în laviu de bistru și terminat cu trăsături de sanghină roză, foarte vizibile in partea dreaptii a compoziției m ii puțin aparente, adie» probabil pierdute cu timn i'l în cea stingă Este în destul de rea stare ici si colo cu pete intens brune de laviu, pentru a se accentua umbrele, ca în vcșinintul sfintei si in cel al Fecioarei, pete care însă au acoperit în întregime și capul unui sfînt episcop, în partea stingă» Pătratele în care a fost împărțită suprafața de-senului de către artist, in vederea trecerii operei pe suportul definitiv, s-au conservat și sînt încă foarte aparente * * * Luca Cambiaso, numit și Luchetto di Genova ori Cangiaso ( — ) este mai ales un pictor de decorații monumentale, în frescă, care și-a petrecut o mare parte din viață la curtea lui Filip CAMBIASO Un bttbui lApiiul o temele ul U-lcn, în Spania I produs tipic nl celei dl stăi i baza oricărei arte Ca și romancierul care-ș g cu tîlc eroii povestirii din mulțimea otunen care i-a cunoscut și redă numai acele m îmi ui viața lor care le pot defini Рег Опа!И а^и ’ H-în care trăiesc, tot astfel și pictorii iș n ‘ ftCeje veliștea pe care o are în fața ос o trăsături în măgură să exprime ceea ce esențial în realitate Luchian nu preconizează insă o înlăturare totală a amănuntelor, ci numai a celor inutile, căci, prin redarea cîtorva amănunte judicios alese, artistul poate individualiza un om sau un peisaj De aceea el spunea: « Lucrarea artistică, dacă n-are detalii interesante, te uiți odată la ea și ai isprăvit Detaliile astea dau farmecul» Intr-un limbaj simplu și colorat, Luchian iși formulează principiile unei estetici realiste, valah le și azi: observarea, studiul atent al naturii și al vieții ca punct de pornire al operei de arta; respectarea povețelor naturii și nu imitarea sau copierea ei servilă; alegerea trăsăturilor caracteristice; folosirea simplificării și a exagerării conștiente («să uiți unele lucruri, asupra altora să insiști») ca mijloace pentru redarea tipicului; individualizarea pentru a da mai mult adevăr și mai multă putere de convingere operei de artă Și aceste principii sînt încununate de un alt element fundamental — tot atît de valabil și azi ca și totdeauna pentru adevărata operă de artă — pe care Luchian l-a formulat cu aceeași simplitate, defmindu-și concepția artistică: « noi, pictorii, privim cu ochiul, dar lucrăm cu sufletul» Studiul naturii e necesar, dar nu e suficient Artistul înregistrează cu privirea datele naturii Rațiunea e aceea care alege și construiește, care deslușește și respectă povețele naturii Ceea ce dă însă viață unei opere de artă, e puterea sentimentului, intensitatea cu care vibrează artistul parti-cipînd la momentul desprins din realitate și înfățișat în tablou Sfîrșit — pastel A lucra cu sufletul înseamnă a iubi viața, a iubi natura, a iubi omul Și această dragoste fierbinte transmite operei de artă puterea de emotivitate Arta lui Luchian nu este însă numai simplu elan emotiv, pentru că dacă s-ar rezuma doar la puterea sentimentului ea n-ar ajunge la o expresie cu adevărat artistică Ea e în egală măsură și un produs al rațiunii, care realizează un echilibru și construiește formele, dîndu-le o consistență logică și necesară, și în același timp și un rod al observației, care pornește de la elementele reale din natură Pe acești trei piloni — vizualitate, rațiune, emotivitate — se sprijină edificiul operei lui Luchian, de o trăinicie care înfruntă măcinarea vremii Umanismul lui Luchian înseamnă nu numai dragoste pentru om, ci și înțelegere a suferințelor și a năzuințelor umane, luptă pentru sprijinirea și afirmarea dreptului la viață ale omului Concepția umanistă socotește că omul e măsura lucrurilor, că el poate desluși adevărurile cu privire la rosturile lumii Sursa cunoașterii e experiența omului, nu revelația divină Prin străduința sa, omul poate pătrunde legile naturii, și deci poate stăpîni natura Cît de optmistă este această încredere în forța creatoare a omului! Și vom vedea cu cită strălucire se oglindește ea în viața și opera lui Luchian Concepția sa umanistă explică și spiritul protestatar pe care- întîlnim în numeroase tablouri, ca și în viața sa Și tot ea stă la baza realismului critic, care- face să denunțe nedreptățile sociale din epoca sa și să se ridice împotriva lor, în compoziții ca La împărțitul porumbului sau în seria de lucrări cu privire la tragicul an Luchian și-a bazat opera pe o profundă omenie și de aceea a izbutit să ajungă la marile adevăruri ale sufletului omenesc Lirismul lui Luchian nu reprezintă numai o stare subiectivă, o emoție izolată, ci își are rădăcini mal adinei în atitudinea față de viață a poporului romîn Oglindind în peisajele sale raportul dintre om și natură, ușa cum există în viziunea poporului, Luchian devine un exponent al sufletului romînesc De aceea el izbutește să dea un caracter specific național peisajelor sale, în care recunoaștem atît elementele de identificare geografică ale pămîntului romînesc, cît și sentimentul față de natură al poporului nostru Acest lirism i-a îngăduit lui Luchian să exprime în opera sa dimensiunea poetică a naturii Ce este această dimensiune poetică? Boris Polevoi scria că pîinea poate ti și altceva decît un simplu aliment un stiung poate li și altceva decît o simplă unealtă, iar dragostea poate ti și altceva decît o simplă funcție biologică Acest «altceva» reprezintă dimensiunea poetică a realității Luchian n-a văzut într-o floare, un simplu rod al pămîntului, ci o modalitate de exprimare a vibrației sale, a dragostei sale de viața El n-a văzut într-un grup de copaci sau într-o potecă de cimitir, într-un șir de case sau într-o gheretă dintr-o mahala numai existența materială a acestor lucruri, ci a înțeles și posibilitatea lor de a întruchipa un sentiment în imaginile cele mai umile artistul își exprimă frămîntările sufletului său, dezvaluindu-ne astfel valențele lor poetice Dar pentru a înțelege mai bine aceste trăsături fundamentale ale artei lui Luchian, se cuvine să cercetăm, prin analizarea cîtorva lucrări mai de seamă, cum au fost ele exprimate plastic în opera sa Omul ocupă un loc de frunte în opera lui Luchian El s-a preocupat încă de la început de problema redării chipului uman Dar el nu și-a ales modele din lumea celor bogați, ci mai ales din rîn-durile oamenilor simpli, nevoiași și umili, ale oame nilor din popor A pictat puține chipuri de țărani pentru că nu a cunoscut îndeaproape viața de la țară Deși născut la Ștefănești, o comună de pe lunca Prutului din preajma Botoșanilor, nu și-a petrecut acolo decît primii ani ai copilăriei ( — ), mutîndu-se apoi la București cu familia sa și devenind un adevărat fiu al orașului A mai zăbovit, în vacanțe, prin satele din Bărăgan, de pe Valea Prahovei sau din jurul Moineștilor Dar și atunci a mers la țară ca un orășean, fără a izbuti să pătrundă adevărata viață a satului, lăsindu-se mai mult cucerit de farmecul priveliștilor din jur Totuși interesul său pentru pătura țărănească se vădește nu numai în revolta împotriva traiului de * mizerie pe care- duceau pe vremea aceea țăranii și în protestul împotriva sîngeroasei înăbușiri a răscoalelor țărănești din , ci și în cîteva portrete de țărance, dintre care cel mai reușit ni se pare acuarela înfățișînd o fată tînără, îngândurată, cu privirea nostalgică, avînd ovalul feței frumos încadrat în basmaua albă înnodată la gît Desenul simplu, concis, de o mare expresivitate, dă o anumită monumentalitate acestei figuri pătrunse de un adine sentiment uman Poate că neîntrecuta măiestrie a lui Nicolae Grigorescu l-a descurajat pe Ștefan Luchian să mai stăruie pe acest drum O m u-turisește de altfel singur, spu nind; «Am încercat să desenez și eu un cioban Am făcut vieo de schițe și nici unu nu mi-a plăcut Și cînd am ajuns la una de care să fiu mulțumii, mi-am dat seama că semăna leit cu ciobanii lui Nicolae Grigorescu» De altfel în lucrările Luchian n-a pictat spontan, condus de verva inspirației El și-a rînduit cu grijă, ceasuri întregi, florile pe care voia să le picteze, căutînd un ritm, o armonie, o serie de corespondențe care să des o semnificație lucrării Mai întotdeauna vedem în aceste tablouri cîteva flori căzute alături de vasul în care se află buchetul Ele au rostul de a măr , baza compozițională, pentru a da mai multă amploare imaginii în Anemonele de la Galeria Națională, florile de un roșu strălucitor, cu centrul negru, catifelat, mărginit de cîteva accente albe, alcătuiesc un fel de ghirlandă care încunună buchetul, ' i timp ce florile albe-gălbui din mijloc răspund celor de pe masă, iar florile violete prelungesc parcă în jos, în dreapta și în stînga, grupul compozițional Totul apare logic, necesar și echilibrat în acest tablou, în care ritmul aproape muzical al compozitei c susținut de intensitatea patetică a expresie' coloristice, mărturie a puternicului sentiment al artistului Și în’ Anemonele de la Muzeul Sinw și în Tu/ aele în ulcică sau Trandafiri de la Muzeul К II Zambaccian regăsim, sub alte forme, aceeași vigoare a construcției compoziționale, împletită cu aceeași putere a sentimentului, cu aceeași nesecată dragoste de viață în Tufanele în «letal ritmul ascendent e redat prin trei rînduri succesive de flori care se ridică din vasul pictat, în nuanțe de o h'fio i u:ă sensibilitate, pe cînd în Trandafiri buchetul se desfășoară bogat și impunător de la dreapta spre Mahalaua Dracului — ulei stingă, iar fiecare floare e atît de just pictată în materialitatea ei, încît ochiul privitorului îi înconjoară volumul aerat, avînd o spațialitate evidentă Luchian și-a construit aceste tablouri cu ochiul minții și apoi le-a pictat cu pasiunea sufletului său însetat de frumos și de aceea ele rămîn realizarea cea mai strălucită a picturii romînești în domeniul naturii statice Cînd, la iunie , moartea a pus capăt suferințelor sale, arta lui Luchian se bucura de un marc prestigiu mai ales în rîndurile pictorilor Camil Ressu și Jean Al Steriadi i-au făcut portretul, primul în ulei, celălalt în litografie D Paciurea și O Spaethe i-au făcut bustul Th Pallady,G Petrașcu, Iser, N Tonitza, F Șirato l-au cunoscut, l-au prețuit și l-au iubit, după cum rezultă din mărturiile lor Deși s-a bucurat de un imens răsunet, determi-nînd îndreptarea picturii romînești spre tematica orășenească, deschizînd calea unei reprezentări mai dramatice și mai adevărate a țăranului romîn, servind « ca un incitant la actul de creație» prin îndrăzneala cu care a pus problema expresiei coloristicc, arta lui Luchian n-a fost totdeauna bine înțeleasă de urmașii săi Nu toate tablourile, pastelurile și acuarelele lui Luchian rămîn și astăzi valabile Ca in opera fiecărui artist, există și la el unele lucrări neizbutite, altele rămase la stadiul de schiță, altele care reprezintă numai simple încercări pentru aflarea unei tehnici noi, mai potrivite conținutului pe care artistul vroia să- exprime Sînt însfîrșit și acele tablouri în care se manifestă o înclinare excesivă spre decorativ sau în care intensitatea expresiei coloristice e urmărită în dauna unei oglindiri realiste a vieții Rezultatele unei acceptări totale a operei lui Luchian, de care s-a făcut în bune parte vinovată și critica, în volumele și studiile închinate artistului, s-au văzut în pictura noastră din epoca dintre cele două războaie mondiale, în colorismul excesiv care a dominat-o la un moment dat, în considerarea intensității expresiei coloristice ca un scop în sine Dar Luchian nu poate fi ținut răspunzător de păcatele epigonilor săi Pentru a înțelege așa cum se cuvine lecția de artă ce se desprinde din opera lui Luchian, trebuie să ținem seama și de limitele sale Uneori, încercînd să rezolve problema luminii, Luchian merge atît de departe cu încorporarea ei în forme ca o însușire plastică a materiei, încît înlătură volumul, profunzimea, spațialitatea și o folosește numai ca un mijloc de accentuare a suprafeței colorate, dîndu-i o strălucire deosebită (de pildă în Macii) Formele sînt indentificate prin culoare, desenul intervenind pentru a sublinia numai anumite trăsături Desigur, se ajunge astfel la redarea schematică a realității, căci în natură formele își au volumul propriu și se desfășoară în adincime, în planuri bine diferențiate Tendința spre decorativ apare nu numai în cîteva tablouri cu flori, ci și în picturi de gen mai importante, ca Lăutul de pildă, unde tapiseria înflorită a fundalului e lucrată tot atît de păstos ca și personajele din primul plan, ale căror forme se decupează prin contururi liniare, precum și în anumite peisaje ca Priveliști din Moi-nești, unde casele par lipite de dealul din fund, fără a avea cuvenita spațialitate Însfîrșit, problema expresiei coloristice trebuie bine înțeleasă, pentru a nu deveni singura preocupare a artistului La Luchian, strălucirea culorii era întnM legată de puterea sentimentului pe care I evl “UIW culoarea își păstra deci rolul de modahtat^în redarea unu, conținut, servea ca mijloc și nu " scop in sine ? uu ca Luchian nu punea culoarea de dragul culorii н o integra intr-un echilibru necesar, într-o construc-țte riguroasa care exprima dragostea sa de viată optimismul și elanul său liric V ’ De aceea numai printr-o greșită înțelegere a artei lui Luchian s-au putut prevala de pilda lui acei pictori care au făcut din culoare un scop în sine Ce concluzie putem trage din această sumară prezentare a operei lui Luchian ? El a continuat ma rea linie realistă a picturii rominești ilustrată de un Theodor Aman, de un Nicolae Grigorescu, de un Ion Andreescu El a îmbogățit pictura noastră cu teme noi, i-a dat un accent mai puternic de combativitate socială, i-a deschis drumuri noi, atît prin viziunea cît și prin tehnica sa Ceea ce trebuie să învățăm astăzi din pilda lui Luchian e pasionata sa participare la viață, e îm-binarea cît mai desavîrșită a studiului naturii, cu rigoarea logică a compoziției și cu puterea sentimentului, e fervoarea cu care el și-a pus arta plină de omenie în slujba omului, e optimismul și patetica sa încredere în viață Sălciile de la Chiajna — ulei PICTORUL ALEXANDRU ZIFFER LA DE ANI B JSTVĂN In luna mai a acestui an Alexandru Ziffer, cel mai în vîrstă dintre artiștii din Baia-Mare, a fost sărbătorit de reprezentanții Uniunii Artiștilor Plastici din R P R , de delegații Comitetului Orășenesc de Partid al Sfatului Orășenesc, de foștii lui elevi, colegi și prieteni A fost o sărbătorire caldă, tovărășească, așa cum o merita intr-adevăr acest maestru dotat, acest pedagog cu o demnă și curajoasă comportare Fiu de învățător, Alexandru Ziffer s-a născut la mai Termină Școala de Artă Decorativă din Budapesta, însușindu-și o viziune decorativă care se va manifesta la el într-o măsură mai mare sau mai mică în tot decursul vieții sale Ca elev în ultimul an al școlii, expune cu succes la Expoziția Mondială din Paris, în anul Ajunge apoi la Miinchen, unde va studia scurt timp în școala lui Azbe, apoi trei ani cu Simon Autoportret — ulei Hollosy ), iarna în atelierele acestuia din Miin' chen, iar vara însoțindu- pe malul lacului Balaton, apoi la Hunedoara și la Teceu în Maramureș în școila lui Hollosy, pe baza studiilor aprofundate Ziffer ajunge să facă o pictură realistă, susținută de o largă viziune și de o factură liberă (Autoportret, Bivoli, etc ) In se stabilește la Baia-Mare Este epoca în care aici pătrunde influența curentelor postim-presioniste de la Paris Format de realismul lui Hollosy și avînd totodată o înclinație spre viziunea decorativă, Ziffer va ezita un timp în cele din urmă se îndreaptă și el spre o concepție mai decorativă, mărind intensitatea sonorității culorilor, trecînd treptat spre culori pure, mai puțin amestecate, mai puțin frînte și reducînd ușor a treia dimensiune Spre anii , se cristalizează această nouă concepție a lui; este epoca în care creează succesiv compozițiile lui mai de seamă: Familia de țigani, Modele în repaus, Copii făcînd baie, In grădină, etc , precum și o serie de peisaje și portrete în jurul anului , probabil sub influența și a expresionismului german, arta lui Ziffer suferă o nouă schimbare: pictorul începe acum să accentueze mai puternic a treia dimensiune, cuprinzînd însă aspectele naturii în unități mari de culori și volume pentru a obține o compoziție dinamică și bine echilibrată (Femeie citind, Două nuduri la fîntînă, etc și foarte multe peisaje) Ziffer se apropie treptat de ultima consecință a acestei tendințe de simplificare și reducere a elementelor plastice folosite: orientarea spre abstracționism Dar de natură Ziffer nu putea să se rupă Dragostea lui nestăvilită pentru natură, marele atașament față de viață ce se degajă din pictura lui l-au ferit de orice manifestare morbidă sau abstractă Va reveni la reprezentarea mai completă a realității, la un desen corect, bine pus la punct; doar culorile lui vor rămîne de o intensitate mai mare, ca o manifestare a temperamentului lui pasionat Acest lucru se *) Simon Holldsy, originar clin Maramureș, devine un artist cu renume curînd după terminarea Academiei din Miinchen Avînd o deosebită admirație față de Bastien-Lepage, va face o artă realistă cu teme de gen țărănesc, pictate în tonalități deosebit de (ine și pline de lirism Devine poate și mai renumit ca pedagog In atelierele lui se perindă elevi din toate colțurile lumii, îndeosebi polq« nezi și ruși manifestă și în tabloul pictat în anul : Țăranca cu ulciorul, ca și în diferite peisaje în artistul suferă un grav accident de automobil; vitalitatea lui neistovită va ieși însă biruitoare Curînd ei își reia lucrul Mai mult încă, veșnic tînărul Ziffer azi în al -lea an al vieții pășește ferm pe calea realismului în recentul lui autoportret el pune un accent sporit pe redarea caracterului și a mediului înconjurător La Expoziția Anuală de Stat — , maestrul a luat parte cu o natură moartă în vederea expoziției viitoare, el pregătește de pe acum lucrări noi Ziffer e un pictor cu vaste cunoștințe Pe baza serioasei lui pregătiri și-a creat un stil expresiv, de o mare intensitate și expresivitate, pe măsura temperamentului său impetuos Structura formelor, rezonanța culorilor sînt de o vigoare robustă Prin cîteva trăsături de penel, aruncate aparent la întîmplare, el știe sa caracterizeze, desenînd și pic-tînd deodată Arta lui s-a legat strîns de Baia-Mare El a știut să pună în lumină elementele caracteristice'ale acestui oraș in special în peisaje urbane, redîndu-le intr-un limbaj propriu, atît de caracteristic, încît cine a văzut vreun peisaj de Ziffer nu poate uita desenu impetuos al arborilor răsuciți се-șl împletesc frunzișul de-a lungul Săsarului, formele colțuroase ale bivolilor tolăniți în apă sau tropăind încetinel pe drumuri, ritmul vioi al caselor» » Coloritul propriu al artistului se caracterizează prin intensul ultrama-rin, albastrul de Paris, prin succesiunea nuanțelor de verde, ~eci și calde, între care aprinde cîte o pată roșie sau de un galben aprins în perioada cea mai înfloritoare a creației sale, pictura lui Ziffer se caracterizează prin reprezentarea aprofundată a omului Iată tabloul intitulat: Familia care își sînt transmise sentimente umane ristică lui Ziffer, lupta continuă dusă cu e însuși, ezitarea între căile realismului și ale formalismului, între reprezentarea unui conținut uman ogat și între cultivarea, ca scop în sine: culori crude, această dorință de a oglindește perfect epoca u cîteva luni în urmă, s-a deschis la București expoziția « Afișul în Republica Populară Polonă» Cele aproape afișe expuse, opera a artiști plastici polonezi, înfățișează în mod convingător marile realizări ale Poloniei Populare, în cei ani de la eliberare, cuprin-zînd toate sectoarele vieții politice, economice, sociale și culturale ale țării Faptul că toate afișe-e expuse au fost tipărite și difuzate uovedește că afișul joacă un rol de seamă în mobilizarea oamenilor muncii care construiesc cu succes noua Polonie Această expoziție, așteptată cu nerăbdare de artiștii noștri plastici și în special de către creatorii de afișe — fiind bine cunoscut raptul că în Polonia afișul are o largă răspîndire — a stîrnit un viu și legitim, interes nu numai în rîndurile grancienilor noștri, ci și din partea publicului vizitator în ger ere Numeroase au fost aprecierile elogioase, făcute de cele nai multe ori cu competentă, pe care vizitatorii ’e au înscris în cartea expoziției lutr-adevar cel ce a parcurs expoziția dc la un capăt la altul, a rămas, plecînd de acolo, cu o imagine vie a Republicii vecine, a efortului ei creator și-a dat semna că alături de bucurii, există și greu tăți în muncă, se cer si sacrificii, dar a tapătat certitudinea că în acest stat care a înlăturat exploa tarea se dezvoltă o viață nouă și fericită Acesta, este de fapt scopul afișului, nu numai în P P, Polonă, ci în toate țările din lagărul socialismului Pictorii, de afișe polonezi au reușit să realizeze un afiș care corespunde acestui scop — fapt p intru care în mare măsură ei pot constitui un exemplu și pentru creatorii de afișe din țara noastră Se pune întrebarea: cum a ajuns afișu! po’onez la o astfel de dezvoltare? Care au fost factorii determinant! ai acestei dezvoltări și cum a putut afișul polonez să fie prezent în mod activ aproape nelipsit, în toate sectoarele de activitate? După datele primite, îr medie, sînt tipărite și răspîndite în P P Polonă cca IOC afișe anual fără a se socoti numeroasele tipărituri asemănătoare cu caracter publicitar Si în Polonia antebelică afișul a avut o largă răspîndire fiind bine cunoscut peste hotare Dar a fișul din acea perioadă servea interesele capitaliste, creația artiștilor polonezi fiind subordonată acestor interese Era deci firesc ca acest gen de artă să lîncezească și să ajungă într-un impas Chiar și unele afișe remarcabile, dintre acele care popularizau turismul sau tradiționalul Tîrg de mostre de la Poznan nu au rămas întru totul neatinse de !• — W RADZIEWICZ Spre Berlin; — T GRONOWSKi Zece ani de muncii a poporului pentru popor puternicul curent formalist care se manifesta în toate sectoarele creației Eliberarea Poloniei de sub jugul fascist și începerea reconstrucției pașnice au dus la necesitatea lărgirii multilaterale a tematicii afișului polonez, în conformitate cu noul conținut: lichidarea rănilor războiului, construcția socialistă a unei Polonii noi, libere și puternice Preluînd și folosind în mod creator experiența tradiționalului afiș polonez, găsind mereu noi și variate forme de exprimare, dar respectînd cerințele genului, artiștii polonezi au creat un afiș cu un bogat conținut de idei și cu un pronunțat specific național, care a reușit să se impună ca atare Ceea ce caracterizează creația artiștilor plastici din Polonia Populară, în acest domeniu, este înțelegerea justă a rostului afișului, a specificului său, care se cere respectat pentru ca scopul urmărit să poată fi atins Pornind de la faptul că un bun pictor de afișe trebuie să cunoască și să folosească în mod științific și creator desenul, culoarea, compoziția, precum și textul care face parte integrantă dintr-un afiș, artiștii polonezi admit folosirea simbolurilor care general zează fenomenul, promovează exprimarea plastică ingenioasă, originală, pentru o mai lesnicioasă înțelegere a ideii exprimate, și prin aceasta a realității obiective Folosirea omului în afișele poloneze este mai puțin frecventă, iar atunci cînd el constituie ele mentul principal artiștii polonezi știu să înlăture amănuntele neesențiale, punînd un accent deosebit pe desenul viguros, pe suprafețele mari de culoare, fără a se îndepărta însă de la specificul afișului Deosebit de interesant este faptul că cei mai buni pictori de afișe polonezi sînt și cei mai buni desenatori de litere, că operele cele mai puternice sînt o imbinare fericită a imaginii cu textul Prin aceasta, ei au o superioritate netă față de afiși-știi din alte țări, unde litera, textul afișului sînt ignorate De altfel, litera ca important element decorativ, capabil să exprime direct un anume conținut, a fost obiectul unei deosebite atenții, începînd din antichitate și pînă în zijele noastre Fără a încerca să facem un istoric al evoluției literei și al rolului său în grafică, merită să amintim faptul că marele Leonardo da Vinci este autorul unei metode științifice de construire a literei și că mulți artiști plastici cu renume au fost și sînt preocupați de îmbogățirea formelor artistice de zugrăvire a literei La întrebarea dacă afișele create în Polonia sînt înțelese de oamenii simpli, un răspuns îl constituie însuși faptul că tipărirea unui număr atît de mare de afișe nu ar fi fost posibilă în R P Polonă, dacă eie nu ar fi fost înțelese și îndrăgite de popor Totodată, așa cum spunea tovarășul Vzalerian Borowczyk, delegatul polonez cu expoziția, « no‘ credem că un artist are rolul de a educa gustul maselor, de a le ridica nivelul cultural, de a merge în fruntea masei și nu în coada ei» C mare parte din afișele poloneze își îndeplinesc aceste nobile sarcini și în acest fel ele își ating scopul propun Tematica afișelor poloneze este bogatA șl variata, Sînt create numeroase afișe pe teme politice, economice, culturale, informative♦, afișul de teatru și cinematograf este foarte rilapîndlt Un loc lin portant îl ocupa afișele satirice, care blelulesc rămășițele mentalității mlc-burgheze din conștiința unor categorii de cetățeni, demasca pe dușmanii patriei șl ai poporului polonei, pe dușmanii păcii Realizarea acestor afișe cu un bogat conținut de idei, în forme artistice corespunzătoare, dl verse șl originale, este opera unul însemnat număr de artiști plastici bine cunoscuțl, printre care citam pe: II Tomaszewski, T Trepkowskl, J Mrossczak, J Lenica, W Zamecznik, W Zakrzcwskl, I Witi» \V Fangor, W Chmielewskl, \V Gorka, J Szancer, T Gronowski, și alții Lin mare număr de afișe cheamă șl mobilizează poporul pentru realizarea sarcinilor trasate de Partidul Muncitoresc Unit Polonez încă din timpul războiului împotriva fascismului, pictorii polonezi au leali nit pe Iront afișe care chemau armata și poporul la lupta pentru zdrobit ea celui mal odios asupritor al popoarelor fascismul german In tliupul ocupației, cînd armata de eliberare a Po Ionici lupta alături de ostașii sovietici, afișul era prezent șl inllAcAra ostașii Afișele, în condițiile rAzbolulul, erau reproduse în scrie cu mina, folo sliidu-sc șabloane pentru aplicarea culorilor Nu este deci de mirare docil, la o serie de afișe tipărite iu anii Imediat următori, întilnlm urme ale tehnicii folosirii șabloanelor, așa cum e cazul cu lucrările unor artiști care au luptat pentru eliberarea patriei (W Zakrzvwskl, W Radzlcwlcz) Afișul Iul \V Rudzlewlcz, intitulat Shr e Berlin, tipărit în N , in toiul ofensivei împotriva hltleris-mulul era destinat >ă mobilizeze ostașii la luptă Do asemenea, afișul lui W Zakizewski, S ZBKjNIIjW l liNGRBN Criticii șl autocriticii Afiș satiric SPRAWA NIE ZAJAC- NAJPIERW HERBATKA! * i W A li R l A N BOROXX ’CZ Y К Treaba nu tuge — iutii ceaiul A/îș satiric JAN TARASIN Chiulangii în muncii sînt dezertori din lupta pentru pace și o Polonie puterniefi Afiș satiric IAN MARC N SZANCER Afiș pentru filmul italian « Dc doi bani speranță s WALDEMAR SWIERZY « Mazowsze» Ansamblul Popular de Stat de cîntcce și dansuri WIKTOR GORKA Afiș psntru filmul francez « Profesorul Fabrc ) afișului, a căror respectare ne-am obișnuit s-o admirăm la colegii noștri polonezi Textele prea lungi ale acestor lucrări contribuie de asemenea la diminuarea caracterului lor de afiș Din această sumară trecere în revistă a expoziției afișului polonez, putem trage concluzia că în R P Polonă afișul se dezvoltă necontenit, că la chemarea Partidului Muncitoresc Unit Polonez artiștii plastici — pictori și graficieni — au răspuns cu entuziasm patriotic Numărul mare al artiștilor care semnează afișele prezente în expoziție confirmă aceasta Pe de altă parte, varietatea formelor de exprimare în afiș, ingeniozitatea, fuga de șablon dovedesc puternica personalitate a creatorilor de afișe poloneze Stimularea de către stat a creației în general, stimulare de care se bucură în mare măsură ș aii șui prin atenția acordată acestei discipline n nvă-țămîntul superior și prin premierea afișelor care se impun în expoziții, organizarea unei mari edituri de stat, cu întreaga aparatură necesară pentru reproducerea și difuzarea în condiții optime a operelor de artă, precum și munca de îndrumare dusă atît cu creatorii, cît și cu cadrele din instituțiile care comandă afișe, au dus ia dezvoltarea afișului polonez, la promovarea originalității creatoare Colaborarea strînsă care există între pictorii de afișe și instituțiile care le editează, contribuie de asemenea la stimularea și respectarea personalității artiștilor Expoziția «Afișul în R P Polonă» s-a deschis într-o perioadă în care afișul romînesc trece prin frămîntări serioase în căutarea unui drum cît mai just spre un afiș original și variat Nu se poate contesta faptul că în cei ani de la eliberare afișul nostru a înregistrat o serie de succese Prezenta afișelor în problemele mari care au stat și stau la baza construirii socialismului în țara noastră a fost în multe cazuri activă Unele afișe au fost răsplătite cu premiul de stat iar altele s-au evidențiat cu prilejul diferitelor manifestări internaționale Totusi, creația din ultima vreme în domeniul afișelor, ca și dezbaterile care au avut loc pe această temă au dezvăluit faptul că afișul nu se dezvol :ă paralel cu celelalte ramuri ale artei noastre pl stice au vădit o rămînere in urmă a afișului în raport cu dezvoltarea generală a artei și culturii din țara noastră Una din cauzele principale ale acestei stări de lucruri o constituie faptul că în multe cazuri specificul afișului a fost pierdut pe drum de către pictorii noștri ce afișe, care nu luptă îndeajuns pentru originalitate r acest domeniu La aceasta au con-tribuit și unele instituții care editează afișe Resiiîngerea numărului artiștilor plastici creatori de afișe a contribuit de asemenea la sărăcirea formelor de exprimare, la lipsa de originalitate întrebuințarea chipului uman în afiș este o problemă dificilă și care ar trebui studiată de artiștii noștri Trebuie sa se aibă în vedere că un afiș figurativ, oricît de reușit ar fi, nu poate înlocui o pictură de interior; el treDuie neapărat să respecte legile specifice ale afișului, a cărui existență se desfășoară în aer liber Această problemă nu poate fi rezolvată fără o temeinică cunoaștere a tuturor legiloi picturii, desenului, compoziției; ea trebuie însă rezolvată pe baza unei tehnici specifice, care să elimine amănuntele neesențiale și a unei stricte și directe interdependențe între formă și conținut, fără de care de altfel orice operă de artă își pierde valoarea Abuzul comis în afișele noastre prin repetata folosire a figurii umane — chiar atunci cînd acest lucru nu este strict necesar — a dus la o sărăcie de idei, la șablonizare, la îndepărtarea de la legile specifice ale afișului Nu este cu nimic mai ușor să creezi un afiș bur nefigurativ, care să conțină o idee originală, decît un afiș care să aibă ca element principal chipul uman De asemenea trebuie să ducem lupta pentru o înțelegere mai justă a rolului pe care-' joacă textul în afiș atît din punct ce vedere literar cî zirive și binefăcătoare pentru arta plastică mongolă Artiștii mongoli au înțeles să pună în centr creației lor viața poporului, sub diversele ei aspecte Zugrăvirea omului este făcută cu călduri și sinceritate, cum s-a putut vedea în pînzeie unor artiști, care, abordînd genul portretului și mai ales pe cel ai compoziției tematice, au reușit să oglindească în imagini pline de conținut, pe eroii vieții de toate zilele, pe muncitori și mineri, pe constructorii fruntași și pe membrii întovărășirilor în gospodării de producție Deși nu în toate pictorii se ridică la o treaptă superioară de generalizare și tipizare a faptelor de viață și a personajelor, asemenea lucrări sînt semnificative și valoroase, atît prin subiectele alese și ideile pe care le exprimă, cît și prin calități de compoziție și colorit Astfel, în Dimineața minerilor, B Gombosurer subliniază limpede avîntui constructiv al minerilor mongoli, care contribuie cu forțe sporite ia exploatarea bogățiilor subsolului, la înflorirea patriei lor De același artist sînt lucrate prizele Pe șantier, înfățișînd un alt asoect din munca celor ce zidesc și înalță noile clădiri si Fabica de O TEBEGJAV Mulsul iepii - ulei postav, în care ne sînt oglindite unele realizări obținute de industria din Republica Populară Mongolă Elanul muncii pașnice ce caracterizează pe colhoznici și pe lucrătorii întinselor ogoare, pline de rod îmbelșugat, ale Mongoliei, a fost redat in unele din lucrările mai vechi sau de dată mai recentă, apar-ținînd cunoscutului pictor G Odon în trei pînze de dimensiuni mari, pictorul oglindește munca mecanizată în agricultură în etape diferite In tabloul La cîmp, de pildă, realizat în , Odon, folosind o cromatică caldă, potrivită cu momentul ales, armonizînd nuanțele păstoase de galben auriu și roșcat cu cele de galben aprins, reușește să sugereze succesiunea largă a planurilor, redînd astfel imaginea autentică a unui lan întins și bogat de grîu copt, cu spicele grele, aplecate, prin mijlocul căruia, pe drumeagul prăfuit și încins de soare, trece călare președintele colhozului Cu toate că la prima vedere tabloul te îneîntă prin colorit și frumusețea imaginii înfățișate, totuși, analizîndu- atent, observi că unele probleme de compoziție nu sînt destul de bine înțelese Figura omului călare, plasată în mijlocul tabloului, este insuficient individualizată și nu-ți spune prea multe lucruri Această tendință de a înfățișa omul în tablou ca simplu element de decor, nu se va mai resimți în următoarele pînze, create de Odon încă în tabloul S-au copt grînele, pictat în , putem vedea progresele obținute de pictor, atenția pe care acesta o acordă în primul rînd personajelor din compoziție Odon a devenit unul ALTANGHEREL - Desen dintre bunii desenatori și 'pictori coloriști ai plasticii contemporane mongole El știe să compună grupuri de personaje, în diverse acțiuni, să reliefeze cu plasticitate ideea de bază a tabloului, să creeze atmosfera lui specifică După arșița unei zile de vară, el interpretează cu mult lirism în tabloul său pictat în și intitulat După muncă, un amurg ce se lasă pe nesimțite, cînd oamenii se adună pentru cină, se odihnesc, ascultă știrile din ziar sau mustră pe cei ce s-au codit la treabă Continua preocupare a artiștilor plastici mongoli de a oglindi figura omului, cu trăsăturile lui morale caracteristice, formate în muncă, se vădește, în afara compozițiilor amintite, și în alte lucrări inspirate de viața din sectorul socialist, ca de pildă Membrii întovărășirii de Ț Jamsran, In iov* hoz> aparținînd tot pictorului G Odon, precum și într-o serie de portrete remarcabile, în care laturile sufletești ale oamenilor, multiplele preocupări ce-i fră-mîntă, sau gîndurile și simțămintele ce-i animă, au fost dezvăluite de artiști cu multă înțelegere și expresivitate plastică Am remarcat în această privință în expoziție lucrările pictorului O Tebegjav înfâțișînd pe Renumita mulgătoare Komboodoi, a cărei figură, deși vîrstnică, ne spune că ea este încă în stare să lucreze cu pricepere, apoi compoziția-portret înfăți-șînd pe Cioibalsan pi intre eres* cătorii de vite, în care pictorul, folosind culori calde și luminoase, frumos armonizate, reliefează atît figura omului de stat cît și pe cele ale crescătorilor N JAMBA Îmblînzitorul — argilă A DAVAȚEREN Eroul Lhagdordj — ghips de vite; chipurile acestor oameni apar vii, opti-miște, sincere, cu adevărat autentice Interesantă prin concepție și prin puterea de viață de care sînt străbătute și pe care o transmit privitorului sînt și portretele în ulei ale pictorului ladamsuren (Portretul lui Norgoz, Portret de bătrîn și de pionieră), cele desenate în creion de pictorul Altangherel, apoi acuarela lui Dorjipalam, înfă-țișînd-o pe Rencinorvo — artistă emerită din R P Mongolă, —dar mai cu seamă portretele expuse de pictorul N Ciultum (Mongola, Pictorul Mani' vadar, C întărea ța Meadagbadam, Ungur, Ungti' roaică, etc ) în expoziție am putut vedea multe lucrări semnate de acest talentat pictor Ceea ce se remarcă îndeosebi în arta lui Ciultum este ușurința cu care cl se exprimă prin mijloace plastice simple, spontaneitatea cu care surprinde motivul, fie o priveliște din natură, fie o stare sufletească a omului, sau chiar o întreagă gamă de sentimente de care sînt stăpînite modelele sale Paleta sa este bogată și variată Folosind uneori tonuri pure, alteori nuanțate, artistul reușește de fiecare dată sa ne sugereze ambianța, coloritul local, atmosfera adecvată temei care l-a emoționat îndeletnicirile de căpetenie, tradiționale, ale poporului mongol, păstoritul și munca în agricultură, sînt oglindite, atît în pictură cit și in sculptura, mai ales în lucrări de gen Așa sînt de pilda tabloul lui O Tebegjav Mulsul iepii, sau statuieta lui N Jamba îmblînzitorul, care reflectă două din laturile importante ale acestei ocupații, dovedind totodată și calitățile plastice de artiști animalieri ale autorilor lor La fel și lucrările panoramice ale picto rului O Meagmar, ca: Mulsul de amiază și CiO' banaș, sau statueta lui Gomsuren Medicul, dovedesc calități compoziționale și înțelegerea temei abordate; ele pun în valoare grija omului pentru viața animalelor, definesc o atitudine nouă față de un bun ce aparține întregului popor în expoziție au mai putut fi întîlnice și lucrări oglindind aspecte din viața de familie Ele s-au remarcat prin sentimentul plin de căldură, de omenesc și chiar de gingășie, de care sînt străbătute, caracterizînd astfel trăinicia conviețuirii în familiile oamenilor mongoli, traiul lor lipsit de griji, ocrotirea și atenția deosebită cu care statul îi înconjoară, creîndu-le toate posibilitățile pentru a duce o viața cît mai fericită în această privință poate fi dat ca exemplu tabloul pictorului Luvsanjam Achiziție' narea aparatului de radio In legătură cu peisajele pe care le-am putut vedea la această expoziție, trebuie de la început să subliniem că ele apar îndeobște ca un cadru firesc, în care se desfășoară multipla activitate a oamenilor în cea mai mare parte, compozițiile tematice, menționate mai sus, oglindesc priveliști din cele mai felurite ținuturi ale R P Mongolă, cîmpiile ei mănoase, pe care pasc turmele și hergheliile, lanurile bogate, apele și coamele munților Peisa-giștii mongoli au reușit însă să surprindă și să redea și în lucrări aparținînd genului peisagistic propriu-zis, priveliști caracteristice dir țara lor, cît și de pe alte meleaguri, pe care le-au colindat Au îneîntat ochii privitorilor noștri peisajele pline de prospețime, de atmosferă și colorit local, ale pictorului N Ciultum; am remarcat priveliștile din țară ca Munțfi Altui sau de peste hotare, semnate de pictorul Gava, atit prin autenticitatea motivelor redate, cit și prin coloritul lor luminos; alte cicluri de au semnate, printre alții, de pictorul O Tebegjav, din lucrările căruia am putut cunoaște mai ales interesante aspecte arhitectonice, pline de pitoresc, culese din R P Chineză In același pas cu pictura și sculptura, grafica mongolă se află in plină dezvoltare și înflorire Realizate mai ales m acuarelă și mai puțin în desen, lucrările de grafică semnate de artiștii mongoli, promovează cu succes genul compoziției, al peisajului, al portretului, al decorației de teatru, ornamentica cu caracter popular național, dar în mai mică măsură genul afișului sau cel al gravurii Culorile folosite de artiști sînt vii și optimiste, tonurile clare, luminoase, pline de prospețime La dimensiuni reduse lucrările înfățișează aspectele noi din viața poporului mongol, din activitatea tineretului și a copiilor, etc în acest domeniu am remarcat unele din lucrările pictorului Națagdorj Copii în parc, dar mai ales pe cele semnate de Dondog Concurs de motociclete, Fată în costum național, Sparta* chiada, etc în prezent, teatrele muzicale și dramatice de stat cunosc o largă dezvoltare în R P Mongolă în repertoriul lor figurează, alături de unele piese și opere scrise de dramaturgii contemporani mongoli, și lucrări aparținînd dramaturgilor ruși și sovietici, precum și piese din literatura clasică universală La realizarea decorurilor, a machetelor și a schițelor de costume, sînt folosiți cei mai talentați artiști plastici scenografi La expoziție au putut fi văzute lucrările lui Namhaițeren înfățișînd scene de decor din piesa «Nu le spunem pe nume» de scriitorul Minkoi, apoi din comedia mongolă «Dalan hu-dalci» pusă în scenă încă din anul și în care autorul ei, Oidub, prezintă lupta împotriva prejudecăților religioase și feudale, precum și cele pentru opera chineză « Fata cu părul cărunt» de Не Țin-Ci și Din-ni și pentru piesa scriitorului sovietic Kor-neiciuk « Crîngul de călini» Trebuie de asemenea menționate schițele de decor și de costume ale pictorului Gava făcute pentru piesa mongolă « Șoferul Tojoo» și pentru «Othello» Reflectînd cu veridicitate cele mai noi și semnificative aspecte din viața liberă și constructivă a poporului, creația plastică contemporană a R P Mongolă este străbătută de un profund conținut realist, bogat în idei înaintate și cunoaște avîntul puternic al tinereții creatoare în ea putem vedea un crîmpei din uriașa frescă a popoarelor prietene, iubitoare de pace, care astăzi își strîng puternic mîna, așa cum în chip atît de expresiv, ni le înfățișează în tabloul său intitulat Frații, cunoscutul pictor Neamosor Ciultum ALTANGHEREL Călăreț cu băț, ornament — acuarelă IMPRESII DINTR-O VIZITĂ LA MOSCOVA ȘI LENINGRAD A ANASTASIU ălătoria în Uniunea Sovietică, făcută de un grup destul de mare de artiști plastici în vara acestui an — iulie-august — poate fi numită pe drept cuvînt o călătorie de studii învățămintele trase de fiecare din membrii delegației nu vor întîrzia să-și imprime pecetea în activitatea lor plastică și obștească Prilejul care ni s-a oferit de a vedea în același timp lucrările de pictură și sculptură, expuse in Expoziția Unională a artiștilor plastici sovietici, din anul , arta rusă, amplu cuprmsă în sălile Galeriilor de Artă Tretiakov și Muzeul Rus, arta clasică universală adunată de veacuri în colecțiile Muzeului Ermitaj, ale Muzeului de Artă occidentală, « A S Pușchin», operele aparținînd Muzeului din Drezda, expoziția lucrărilor de diplomă ale ultimei serii de absolvenți ai Academiei de Artă « I E Repin» din Leningrad, ca și alte lucrări de artă plastică cuprinse în expoziții personale Expoziția agricolă a U R S S , metroul, clădiri publice, parcurile și piețele orașelor Moscova și Leningrad, vechea și valoroasa pictură bisericească rusă, este un eveniment deosebit de însemnat pentru dezvoltarea unui artist, dată fiind atît valoarea incontestabilă a operelor de artă văzute, cît și concluziile la care ajunge în urma confruntărilor, verificărilor și consolidărilor cunoștințelor proprii Procesul de formare și de învățămînt al unui artist plastic începe cu primele zile ale uceniciei sale și se termină la capătul vieții Dacă este posibil ca el să aibă, încă de la începutul activității sale creatoare, o parte din cunoștințele care-i pun la îndemînă folosirea mijloacelor de expresie și a metodei de lucru, ca și noțiunile care- introduc în sfera teoriei estetice, de descifrare a legilor specifice ale artei, mai tîrziu, el este obligat de însuși procesul de dezvoltare al artei, să păstreze un contact strîns și permanent cu viața și realitățile concret istorice în care trăiește, ca și cu cunoașterea temeinică și adîncă a felului în care marii creatori din trecut, în condițiile istorice date, au descoperit calea prin care arta lor exprima ideile și idealurile cele mai înaintate ale contemporanilor lor Dacă prima parte a învăță turii poate fi împlinită in atelierul unui maestru sau în forme specifice de invățămînt, cealaltă parte nu se poate desăvhși decît în urma unui contact direct și nemijlocit cu viața și cu operele de artă cuprinse în muzee Spre deosebire de trecut, cînd artistul desco-perea mai mult intuitiv calea justă pe care urma să se dezvolte activitatea se creatoare, de multe ori fiind și teoreticianul care elabora principiile estetice, astăzi el are la îndemînă, grație esteticii marxist-leniniste, o metodă sigură саге-l ajută la cercetarea și înțelegerea fenomenului artistic, la cunoașterea legilor specifice ale artei, la deslușirea sarcinilor sale, fiindu-i un neprețuit îndrumător în întreaga sa muncă Pentru un artist al epocii noastre socialiste, intuiția numai nu poate fi un bun sfătuitor Dealtfel din studierea artei ruse și în special a celei care aparține peredvijnicilor, putem deduce rolul important pe care l-au avut în orientarea ei principiile estetice ale lui Bielinski, Cernîșevski și Dobro-liubov Puse la ordinea zilei de un Kramskoi sau Stasov, aceste principii au produs o cotitură m dezvoltarea artei ruse, au pus-o pe ragașur noi, legînd-o de viața, de aspirațiile, de lupta poporului rus, reușind ca atît prin conținutul cît și prin forma ei să facă din ea un bun al întregului popor Artistul s-a transformat astfei într-un propagandist înflăcărat al ideilor de libertate și dreptate socială, într-un cetățean legat de patria și de epoca sa, cunoscut și prețuit de poporul său Arta realismului critic a reușit să trezească interesul colectiv față de arta plastică, punînd bazele tradiției de cercetare a colecțiilor de artă, tradiție care dăinuește pînă în zilele noastre și pe care acum am văzut-o manifestîndu-se în forme care ne-au emoționat profund Operele de artă sînt astăzi cercetate, studiate, înțelese, apreciate și iubite de oamenii sovietici, care au descoperit în ele reflectarea propriei lor conștiințe și activități, un sfătuitor și un mijloc prețios pentru înțelegerea vieții și a rosturilor ei Arta în Uniunea Sovietică este astăzi un bun al maselor, la fel de necesar, ca oricare din celelalte bunuri Dacă ne gîndim că Leningradul —el însuși un muzeu sub cerul liber — este denumit printre altele și orașul muzelor datorită celor de muzee ale sale, dacă ne gîndim ca Moscova, în afară de nume-roasele sale muzee și expoziții, oferă publicului, în fiecare an, peste de expoziții de artă, dacă ne gîndim că în fiecare loc în care omul sovietic este pus să trăiască, să muncească sau să se distreze, este prezentă arta plastică în diferitele ei genuri și forme de manifestare, atunci ne dăm seama de ce ea se bucură de atîta prețuire din partea oamenilor sovietici Ca să înțelegi arta sovietică, arta nouă a realismului socialist, este necesar să cunoști locul unde ea se naște Nu mă pot lăuda că am văzut cele mai de seamă realizări ale plasticei sovietice, din cauză că colecția Galeriei Tretiakov era plecată la Kiev și în alte orașe ale țării sau în expoziții organizate peste hotare Din ce am văzut însă, ne-am putut da seama de valoarea artiștilor sovietici, de stilurile la care au ajuns, de adevărul artei lor și de felul în care ei transpun în imagini artistice viața din jurul lor Ori cîte bune reproduceri după monumentul Verei Muhina, «Muncitorul și colhoznica», am văzut pînă în prezent, cînd am ajuns în fața lui, în piața largă în care este așezat — cu toate că actualul soclu nu este cel definitiv —, mi-am dat seama că imaginea ce o aveam despre el este foarte palidă Vreme de un ceas și jumătate această operă ne-a obligat să ne învîrtim în jurul ei, să o cercetăm și să-i ascultăm lecția despre realismul socialist, spusă cu vocea ei de oțel Descopeream în această sculptură trăsături cu totul noi, nemaiîntîlnite pînă acum în vreo operă de artă, a căror originalitate nu consta numai în originalitatea stilului autoarei sale, ci în concepția nouă din care izvora, care se deosebește profund de concepțiile și ideile ce stăteau la baza artei pînă acum Măreția, elanul, forța, patosul și crezul acestor doi reprezentanți ai celor două clase, care umăr la umăr, construiesc noua orînduire în lume, țîșnesc de sub dalta măiastră a creatoarei lor, în forme în care esențialul și emoția se împletesc cum nu s-au împletit pînă acum, oferind o imagine pe cît de sintetică pe atît de simplă, care împrăștie ideile mărețe ale epocii noastre cu dărnicia cu care semănătorii împrăștie semințele recoltelor bogate pe ogoarele pământurilor lor Din discuțiile numeroase pe care le-am purtat cu artiștii sovietici, am înțeles de ce patria și oamenii ei au devenit centrul preocupărilor lor Conținutul nou creat îi îndeamnă să muncească cu tenacitate, să caute neîncetat mijloace de expresie deosebite, să nu fie mulțumiți de realizările lor Am înțeles mărturisirea sinceră a lor că viața îi depășește prin ritmul ei înnoitor și că ei depun eforturi serioase să țină cadența Preocuparea pentru dezvoltarea personalității creatoare a fiecărui artist, a originalității stilului și formei de expresie, nu este alimentată de interesul egoist și strîmt al cultului individualității, al unui personalism abstract și sec, ci de necesitatea ca arta să se exprime cît mai divers și bogat, în formele originale și noi, pe care viața nouă bogată și variată le descoperă și le impune Ideile socialismului științi fic, care capătă forme concrete în realizările de fie care zi din această patrie a libertății și a adevărului, dau omului sentimentul măreț de stăpîn al vieții sale și de făuritor de istorie, sentimentul demnității umane, al colaborării și al bucuriei de a munci pentru binele tău și al tovarășilor tăi de viață, iar în artă aceasta nu se poate exprima decît cu slove noi și cu slove alese Diversitatea stilurilor exprimă diversitatea formelor noi de viață, fără ca aceasta să însemne mutilarea sau eliminarea din creația plastică a trăsăturilor esențiale ale realismului De aceea artiștii sovietici sînt adînciți într-o muncă perseverentă, științifică, de prelucrare a mijloacelor lor de expresie, de făurire a înaltei măiestrii artistice, fără a înceta lupta împotriva manifestărilor formaliste, naturaliste sau împotriva celor ale individualismului, care înseamnă dacă nu pași înapoi, cel puțin frîne în dezvoltarea artei Dacă ei ceicetează arta clasicilor nu fac aceasta pentru a descoperi și împrumuta forme vechi, ci pentru a afla acele trăsături esențiale care au însemnat momente importante în dezvoltarea artei și care au deschis drumul dezvoltării ei Pentru mine, vizitele pe care le-am făcut artiștilor sovietici au însemnat un prilej de confirmare a faptului că ei se găsesc pe drumul pe care s-au făurit marile opere de artă Artiștii au fost în primul rînd purtătorii ideilor și idealurilor noi ale umanității și apoi esteții care, în laboratoarele lor, meșteșugeau forma cea mai aleasă pentru comunicarea acestor idei Renașterea italiană a pus în circulație ideile umanismului, în flacăra cărora se năștea o altă înțelegere a omului, mai vie, mai adevărată, mai legată de pămînt și de realitatea concretă Artiștii au glorificat acest om, l-au scos din lanțurile în care- ținuse misticismul medieval, i-au dat încredere în forțele lui, l-au transformat în erou al operelor lor, înzestrîndu- cu cele mai nobile trăsături, demne de atenția și stima semenilor săi Filozofia materialistă care apare, cea a anticilor care este descoperită și pusă la îndemînă, a zdruncinat mitul lumii« de dincolo » de viață, în așa fel că nici Savonarola și nici inchiziția n-au mai putut reface spărturile făcute de tîrnăcopul adevărului și al rațiunii In compozițiile și în portretele artiștilor Renașterii, omul din vremea lor este glorificat, înaintea dumnezeului pe care trebuiau să-l reprezinte In Olanda, care se scuturase de stăpînirea străină și de stăpînirea pontificelui roman, artistul se ocupă cu o deosebită predilecție de omul simplu, de viața lui, de mediul în care trăiește, de preocupările lui, înscriindu-și ideile și dragostea lui în pînze care puteau să pătrundă în fiecare cămin Dacă Bruegel, Adrian van Ostade, Adrian Brouwer, Jan Steen, Pieter de Hooch, Terborch, Frans Hals, Ruysdael, Hobbema, Snyders, se ocupau de om și de realitatea în care el trăia, apoi Rembrandt reușește să ne prezinte gîndurile și sentimentele acestui om, personalitatea sa, dovedindu-se a iubi omul și a- cunoaște cum nu mulți reușiseră pînă la el La fel Durer și Holbein în Germania La fel Velasquez și mai tîrziu Goya în Spania La fel Valentin de Boulogne, frații Le Nain, W atteau și Chardin în Franța Marii artiști ai lumii au reflectat în operele lor, o dată cu ideile care-i animau și reali- tatea vie, concretă, cu trăsăturile marcante ale epocii în care trăiau Ideile revoluției franceze dau naștere realismului și romantismului francez Delacroix, Th Rousseau, Millet, Courbet, Corot, Manet, Renoir și alții, aduc un suflu nou în arta plastică, iau atitudini, Introduc mijloace noi de expresie Ideile, puse la ordinea zilei, de Comuna din Paris, idei de eliberare a omului din lanțurile robiei și ale exploatării, idei care reprezintă o nouă înțelegere a demnității umane, a luptei pentru o viață mai bună introduc lumina și soarele pe paleta pictorului, freamăt și viață în marmura sculptorului Arta se adresează omului, cu alte cuvinte Democrații revoluționari ruși deschid orizon' turi noi pe baze științifice artei Artiștii ruși se transformă în tribuni ai protestului, ai criticii societății care se descompunea, ai patriotismului și progresului Perov, Preanișnikov, Measoedov, Savițki, Maximov, Makovski, Kramskoi, Levitan, Repin, Surikov, Serov, realizau în operele lor adevărate dări de seamă ale epocii lor, concise și clare, care se transformau în chemări la luptă Nu numai prin opera lor, dar și prin activitatea lor obștească, ei iau poziție în fața nedreptății sociale Muzeul Revoluției din Moscova păstrează protestul și demisia înaintate de V Serov și V Polenov Academiei de Arte Plastice din Petersburg, al cărei președinte era marele duce V Alexandrovici, în urma masacrului din Ianuarie Poate că nu e rău să dăm mai jos un fragment din protestul acestor doi mari artiști ai Rusiei, a căror artă nu est mai prejos de măreția înaltei lor ținute morale și cetățenești : «Groaznicele evenimente din Ianuarie au lăsat o sumbră impresie în mintea noastră Unii dintre noi au fost martori la măcelul pe care armata l-a dezlănțuit pe străzile Petersburgului împotriva unor oameni lipsiți de apărare și priveliștea acestor monstruozități sîngeroase a rămas adînc întipărită în memoria noastră Noi, pictorii, sîntem profund mîhniți că persoana care are comanda supremă a trupelor și a săvîrșit aceste vărsări de sînge frățesc, se află în același timp și în fruntea Academiei de Arte Plastice, a cărei menire este tocmai să reprezinte ideea de umanitate și cele mai înalte idealuri » De altfel, inspirat de aceste evenimente, Serov a făcut un studiu pentru o compoziție, expus azi în Muzeul Rus din Leningrad, cu titlul: « Măi soldați, măi flăcăi, unde-i gloria voastră?» Iată de ce artiștii sovietici astăzi sînt atît de preocupați de făurirea unei arte la înălțimea epocii în care trăiesc Tradiția clasicilor nu-i lasă să se mulțumească cu orice fel de rezolvare plastică Pentru ilustrațiile la «Balade vechi» Kibrik ne-a arătat o mapă voluminoasă, cu o parte din studiile și căutările sale Uitîndu-ne la ele, ne dădeam scama cum creștea și se desăvîrșea imaginea artistică Pentru terminarea seriei i-au trebuit ani de zile, în care s-a documentat, a căutat costume, a făcut schițe și studii, a avut ezitări și a reușit Și același proces a fost reluat de fiecare ciclu de ilustrații pe care lc-а făcut Viața lui este închinată atelierului, efortului de îmbunătățire a muncii sale și cit de modest este el și la fel cu el și ceilalți artiști sovietici Cît de cald și sincer vorbesc ei de lucrările valoroase ale tovarășilor lor, cum încearcă să analizeze și să descopere cauzele care împiedică o lucrai e oarecare să ajungă la nivelul cel mai înalt Sau sculptorul Orlov Cinci ani de viață și de muncă îl costă monumentul care se înalță în fața Sfatului Popular al Moscovei și care reprezintă pe cel ce a pus piatra de temelie a Moscovei, cneazul Iuri Dolgoruki In atelier l-am găsit împreună cu un meșter făurar, lucrînd la modelarea unui cap de dimensiuni destul de mari — în aramă întrebat de ce încearcă acest procedeu, ne-a răspuns că, în felul acesta, încearcă să vadă dacă nu e posibil ca o statuie de metal, care să semene cu bronzul,să împodobească clădirile înalte, unde greutatea bronzului necesită construcții speciale Tot el a realizat lucrări de sculptură monumentală în mozaic de sticlă aurită, care dau un prețios efect decorativ, în locurile unde sînt așezate In Leningrad am vorbit cu pictorii Nikolaev și Serebrianî , care ne-au povestit episoade din activitatea lor artistică desfășurată în perioada blocadei orașului erou Primul ne-a arătat o mapă cu studii și schițe făcute în acele zile crîncene, cînd le lipsea mîncarea, combustibilul, lumina, apa, cînd bombele și proiectilele cădeau necontenit, cînd eroismul cetățeanului sovietic s-a manifestat la modul superlativ Cu vorbă domoală, povestea lucruri care făceau să se încrîncene inima în noi, in timp ce îi admiram, cu toată sinceritatea, preocupările sale înscrise pe bucăți de hîrtie cu creionul sau cu ajutorul acuarelei, în acele zile, în care demența fascistă se manifesta cu atîta furie și ură Celălalt, ne vorbea de activitatea sa în rîndurile partizanilor, de studiile făcute în mijlocul acestora, de felul cum au luat viață lucrările cu care s-a prezentat în expozițiile unionale de artă Atelierul sculptorului Manizer era de pe acum un adevărat muzeu cu lucrările făurite de acesta în decursul vieții, cu proiectele și cu studiile sale, iar la Leningrad pictorul Oreșnikov, arătîndu-ne lucrările care figurează în expoziția sa personală, ne vorbea de căile de dezvoltare ale artei sovietice, de sarcinile actuale ale artiștilor sovietici, de procesul de îndrumare al tinerelor cadre, el fiind și directorul Academiei de Arte« I E Repin » Din discuțiile purtate cu criticul de artă G Ne-doșivin sau cu pictorii B loganson și Reșetnikov, reieșea limpede că realismul socialist presupune o infinită varietate a posibilităților de exprimare, o bogăție de stiluri, o largă manifestare a originalității și personalității fiecărui artist Artistul epocii noastre trebuie să păstreze un contact strîns și permanent cu poporul său, să participe prin mijloacele sale specifice la rezolvarea problemelor multiple și noi impuse de construirea comunismului, să nu dezmintă prin munca sa încrederea și admirația cu care este înconjurat de oamenii muncii Analizînd împreună rezultatele activității plastice din anul , am putut desluși o serie de trăsături noi care apar în pictura sovietică, o anumită cutezanță în rezolvarea formei, mai aproape de spiritul epocii noastre revoluționare, decît era pînă în prezent Din rîndurile tineretului se ridică o serie de cadre, cu o înaltă pregătire ideologică și profesională, anunțînd în viitorul apropiat opere de o înaltă măiestrie artistică Ceea ce asigură unitatea artei sovietice este concepția ideologică și politică care ) stă la baza ei Această unitate este in perfectă concordanță cu stilurile diferite ale unor artiști ca: B loganson, A Gherasimov, Ciuikov, Efanov, Reșetnikov, S Gherasimov, Romadin, Meșkov, Plastov, Kibrik, Prorokov, Șmarinov, Jukov, Tom* ski, Manizer, Orlov, Azgur, Konenkov, și mulți alții Congresul artiștilor plastici sovietici, careva avea loc în primăvara anului viitor, va rezolva multe din problemele importante care frămîntă astăzi pe pictorii, sculptorii și graficienii sovietici Academia de Arte a U R S S este forul cel mai înalt în organizarea obștească a artiștilor plastici sovietici, în care sînt discutate și analizate, atît probleme ale esteticii marxist-leniniste sau de teorie a picturii și sculpturii, cît și cele ale meșteșugului artistic, trăgîndu-se concluziile cele mai juste, luîndu-se măsurile cele mai operative In discuțiile noastre s-a pus problema organizării unor expoziții internaționale de artă plastică, la care artiștii din țările lagărului democrației și socialismu-lui să participe cu lucrările lor cele mai bune, înles-nindu-se astfel, pe calea cunoașterii reciproce și a schimbului de experiență, legăturile tovărășești între participanți Paralel cu acestea, s-a vorbit despre înmulțirea numărului de vizite, în cadrul cărora artiștii să cunoască mai temeinic țările noastre, comorile vechi de artă națională, specificul fiecărui popor și noile realizări ale plasticii contemporane In cele scrise mai sus, am încercat să expun o parte din concluziile pe care le-am tras personal, din vizita în Uniunea Sovietică Ele nu reușesc să pună în fața cititorului bogăția de impresii și învățăminte pe care fiecare din membrii delegației le-au cules în cele trei săptămîni de contact neîntrerupt cu oamenii și viața din U R S S , cu arta sovietică, rusă și universală O parte din aceste impresii și învățăminte nici nu pot fi expuse cu ajutorul cuvintelor, pentru că sînt legate de ceea ce opera de artă exprimă numai cu ajutorul culorilor, al desenului și al compoziției Povestirea celorlalte, care nu sînt cuprinse aici, ar necesita un spațiu mai mare pe care nu- am la îndemînă Pentru înțelegerea lucrurilor pe care eu le-am înțeles, pentru lămurirea celor pe care eu mi le-am lămurit, pentru cunoașterea celor pe care eu le-am cunoscut, nu pot decît să recomand tovarășilor noștri o asemenea călătorie și să sprijin pe cît îmi ajută modestele mele puteri organizarea unor asemenea vizite Colecția «MAEȘTRII ARTEI ROMÎNEȘTI Prin colecția de curînd inaugurată ce poartă titlul de «Maeștrii Artei Romînești » Editura de Stat pentru Literatură și Artă oferă marilor mase de cititori, publicului din ce în ce mai numeros îndrăgostit de artă în țara noastră, artiștilor și tineretului studios, prilejul de a începe să-și constitu-iască un « mic muzeu la domiciliu» fără o cheltuială prea mare Menirea colecției acesteia este să contribuie în chip pozitiv la educarea gustului estetic al oamenilor muncii din țara noastră și la necontenita întărire a respectului datorat valorilor culturii noastre, izvor de legiuită mîndrie națională Serii de lucrări cu caracter monografic s-au mai publicat la noi și altădată, dar nu cu același țel între cele două războaie au apărut colecția «Apollo » și « Publicațiile Fondului Elena Simu», acestea din urmă editate de Academia Romînă și dirijate de profesorul G Oprescu Concepute fiecare în chip deosebit, prima ca o serie de eseuri critice, menite unui public restrîns de intelectuali și de artiști, cea de a doua ca o culegere de cercetări științifice cu caracter monografic, de natură să întregească prea sumarele, pe atunci, cunoștințe în materie de istoria plasticii moderne romînești, aceste două colecții au adus, la vremea lor, servicii, dar n-au pătruns niciodată în mase Numărul și calitatea reproducerilor, totdeauna zincografice, erau de multe ori o deziluzie pentru cititor, iar prețurile exemplarelor nu le făceau accesibile absolut oricui In vreme ce colecția nouă, din care s-au tipărit pînă în momentul cînd redactăm această recenzie, opt mici monografii de popularizare, fiecare în cîte — de exemplare, pe hîrtie chromo ori cretată, are avantajul de a acorda materialului ilustrativ un spațiu mai mare chiar decît textului, făcînd din fiecare cărțulie, de format simpatic, un album de artă, fără ca prin aceasta prețul unui exemplar să depășească pe al unei cărți obișnuite ( lei la un volum obișnuit și lei cînd e vorba de un volum dublu, pe de pagini) La înde-rnîna celor mai modeste pungi, aceste volume își pot cu ușurință atinge, din acest punct de vedere, scopul Sub raportul conținutului, colecția și-a definit dintru început, cum nu se poate mai bine caracterul, o dată cu publicarea celei dinții lucrări din serie, mica monografie «Szatmary» semnată de academicianul Q Oprescu și apărută în primăvara lui S-a văzut din ea că e vorbe de prezentări succinte și definitorii, în texte scurte, pornind de la principiul sintezei celei mai strînse și mai capabile să fixeze în mintea cititorului atît fizionomia operei unui artist, temele ei și stilul ce- caracterizează, cît și coordonatele istorice înăuntrul cărora trebuie judecată și înțeleasă opera respectivă într-adevăr, în această sumară prezentare a lui Carol Popp de Szatmary, autorul izbutește să ne dea imaginea vie și exactă a operei și personalității artistului acestuia, căruia îi închinase cu — ani înainte un întins studiu biografic pe bază de documente (publicat în « Analecta Institutului de Istoria Artei», voi I, ) Pe aceeași linie de strictă sinteză a datelor existente la stadiul actual al cercetărilor de istoria artei, în legătură cu un artist a cărui amănunțită studiere a început-o autorul însuși, același care semnează prezentarea succintă din colecția de care vorbim, se înscrie și lucrarea lui Mircea Popescu despre pictorul Sava Henția Elev și colaborator al profesorului Oprescu, Mircea Popescu vădește aceeași tendință către sinteză și același simț al subordonării amănuntelor la o idee generală Poziția artistului, precizată în mintea criticului, este făcută evidentă pentru cititor, cu mijloace adecvate Mijloace, adică, teoretice, și nu lirice, așa cum din nefericire se mai întîmplă încă uneori, la anume autori de «comentarii poetice pe marginea picturii», autori prea îndrăgostiți de obiectul studiului lor, și uitînd că opera unui artist poate fi și trebuie să fie comentată de critic într-un fel explicativ, teoretic, mai aproape de filosofie decît de poezie Spirit organizat și limpede, Mircea Popescu este un critic lucid în judecăți și precis în termeni, stăpîn nu numai pe micul sector istoric ce se suprapune subiectului ales, ci avind o viziune globală exactă a desfășurării procesului dialectic al trezirii poporului romîn la o nouă conștiința artistică, laică și modernă, în secolul al ХІХ-lea Este mare lucru impresia pe care unele cărți o lasă cititorilor ei că autorul aduce între scoarțele ei ecouri dintr-o viziune mult mai cuprinzătoare, și că n-a spus, dimpotrivă, tot ce știa, în cele cîteva zeci de pagini tipărite « Sava Henția» al lui Mircea Popescu, — al cărei embrion este într-o comunicare prezentată de același in colaborare cu profesorul său și cu semnatarul acestor rînduri la Academia R P R în , - ne apare acum ca o mostră anticipativă, căci autorul acestei mici monografii și-a continuat de unul singur cercetările, în cadrul Institutului de Istoria Artei al Academiei R P R , I întregind documentarea și aducînd, alătuii dc o serie de date* noi, o prezentare de ansamblu în spirit critic, întemeiată pe o metodă științifică Pus necontenit în relație cu epoca și cu orizonturile culturii timpului, pictorul ni se conturează viu și imaginea i se precizează just, ca a unuia dintre artiștii care, fără să fie un pisc, este un element de continuitate a tradiției realiste în arta noastră, cu merite ce- trec mult peste medie și-l fac în orice caz cu mult mai vrednic de prețuirea noastră decît a priceput-o publicul burghez contemporan cu el Deși tratează despre un cu totul alt tip de artist, despre Ștefan Dimitrescu, deosebit și prin temperament, și prin stil, și prin năzuințe, trăind în altă epocă și avînd alte mijloace, autorul acestei mici monografii, Ionel Jianu ne convinge că este de asemenea vorba, și în cazul lui, de un transmițător însemnat al tradiției realiste a picturii romînești, cu atît mai vrednic a fi prețuit cu cît, trăind și lucrînd în plin secol al XX-lea și în bună parte după primul război mondial, pictorul a avut de luptat cu îndrumarea formalistă și decadentă a lumii artistice contemporane lui Dînd în textul său succint datele necesare circumscrierii istorice a biografiei lui Ștefan Dimitrescu, Ionel Jianu le însoțește de judecăți critice sumare, dar bine cumpănite Reconsiderarea artistului era o operă destul de anevoioasă, căci despre Ștefan Dimitrescu, nu s-a scris niciodată un studiu ori o carte, întîia sinteză de mai mare întindere fiind doar, la zece ani de la moartea artistului, modesta conferință a semnatarului acestor rînduri, publicată în iulie Ionel Jianu subliniază cu justețe și energie faptul îmbucurător că Ștefan Dimitrescu este unul dintre «artiștii care au întruchipat în operele lor cultura claselor exploatate, care au oglindit în chip realist viața poporului» Autorul monografiei actuale de popularizare, care este întîia închinată lui Șt Dimitrescu, caută să-i stabilească, după două decenii de la moarte, locul pictorului în istoria artei romînești, ceea ce prilejuiește o pagină de concluzii judicioase Cele trei monografii mai sus pomenite au comun caracterul de prezentare succintă a unor cercetări întreprinse de înșiși autorii lor, într-o formă care să le valorifice pentru orice public și nu numai pentru cercetători și oameni de specialitate și să le facă accesibile Dar seria apărută mai cuprinde și alte mici monografii de popularizare, ai căror autori, deși n-au cercetat terenuri virgine și n-au adus întotdeauna material inedit, au meritul de a fi sistematizat materialul existent asupra anumitor artiști într-un chip nou, corectînd adeseori date sau amendînd judecăți necorespunzătoare, ori tendențioase, ori inadecvate, ale criticilor din trecut ce s-au ocupat de aceleași subiecte Mica monografie de popularizare e un fel de medalie Un portret redus ca dimensiuni, moderat ca relief și cu un contur mic și de neschimbat Genul comportă și merite și primejdii Autorul poate fi foarte ușor tentat să« înfrumusețeze » profilul artistului prezentat, ori să-l bronzeze proaspăt și nesincer cu acea « patină de antologie » de care vorbea într-un articol Alpatov, discutînd tocmai primejdia reconsiderărilor săvîrșite toate după același calapod Există o tendință de a reduce problematica vie a unui artist, care a trăit în altă epocă decît a noastră și a respirat alt aer decît noi, la problemele noastre ale celor ce trăim astăzi în mediul cultural al țării noastre Este foarte firesc, să căutăm a judeca trecutul din perspectiva prezentului și acest lucru corespunde metodei științifice în istorie Pozițiile înaintate ale zilei de astăzi pot aduce lumini în prețuirea evenimentelor și oamenilor de altădată Despre aceasta nu încape nici o îndoială Dar primejdia de care vorbea Alpatov constă în încercarea de a integra oamenii momentului dialectic studiat în alt moment decît al epocii lor, de a-i sili să aibă ei, atunci, treze și vii în minte, pozițiile înaintate ale momentului nostru dialectic și nu pe cele ale momentului lor La vremea sa, Tattarescu este un pictor care contribuie la progresul artei romînești, îndrumînd-o pe drumul ce-i era atunci necesar, drumul academismului, pe care- dibuia fără să-l stăpînească un Lecca, de pildă Laicizarea marei compoziții murale cu subiect religios putea fi numai bine slujită cu mijloacele tradiției academiste și ceea ce au început, din instinct mai mult, un Lecca și un Mișu Pop (căci numai acesta din urmă studiase într-o academie cu tradiție, primul fiind un autod 'dact), Tattarescu a izbutit să ducă la capăt în cele peste de biserici zugrăvite în stil apusean, opus tradiției bisericii răsăritene închistate în canon și erminie, pe care le-a terminat în cursul întregei, îndelungei lui vieți ce se întinde aproape pe toate fazele secolului al ХІХ-lea în pictura romînească Lucrul acesta ar fi trebuit să fie sîmburele interpretării întregii opere a artistului, în mica monografie semnată de Adina Nanu « Tattarescu » al acestei tinere autoare, întemeiat pe o bibliografie destul de bogată de studii monografice preexistente, este un text satisfăcător din multe puncte de vedere, chiar dacă pe alocuri formulat cu unele inerente stîngăcii Dar, din lectura acestui text, Tattarescu reiese ca un artist realist dintru început (vezi pag : « preferința tînărului artist, încă înainte de plecarea sa din țară, pentru o pictură inspirată din realitate ») sau căutînd și în Italia «mijloace de expresie care-i vor folosi și la crearea unor opere direct legate de viață » (pag ) și nu învățătura academiei di san Luca, la care venise Ca profesor, în lungile decenii cît a îndrumat generații de pictori la școala de Arte Frumoase din București, autoarea subliniază tot « orientarea către studiul adîncit al realității» pe careTattarescu ar fi căutat să o « îmbine cu formule seci» (?! , pag ) Este drept că se afirmă categoric (pag ) că «Tattarescu este unul dir tre cei mai de seamă reprezentanți ai academismului; arta academică se apropie numai cu timiditate de viața adevărată, de reflectarea nemijlocită a realității» Dar această afirmație, care ar trebui să constituie pivotul interpretării artei lui Tattarescu, dîndu-se rațiunile de ordin dialectic pentru justificare ei, autoarea caută să o atenueze în tot cursul lucrării, ca și cum ar dori să-l absolve pe Tattarescu de « vina » de a fi fost un academist, ca și cum ar dori să- scuze că nu e mai puțin timid realist, ci să- scoată, dacă se poate, așa cum greșit afirmă în concluzie: ca unul ce contribuie la «perpetuarea tradiței realiste care formează fondul moștenirii artei clasice romînești» Problema care se pune cu Tattarescu nu este să-l scoatem cu orice preț realist, ci să arătăm de ce, fiind un academist, așa cum era de fapt, el a contribuit la progresul artei romînești Academismul putea constitui, la treapta aceea de dezvoltare a artei romînești, un pas înainte spre o viziune mai realistă în pictură, comparativ cu ceea ce era ea înainte de Tattarescu Altfel, coafînd la fel pe toți artiștii din trecutul picturii noastre, vom ajunge să nud mai percepem cu elemen-tele lor diferențiale, cu stilul lor, cu gradul lor de evoluție, corespunzător treptei pe care o urcă prin ei pictura romînească în drumul ei spre cucerirea unei viziuni realiste a lumii și a unei măiestrii adecvate Iar dacă toți sînt la fel, realiști tot unul și unul, procesul istoric este denaturat, și scopul educativ al scrierii respective ratat Sînt pe de altă parte regretabile la această lucrare anumite vizibile neglijențe, lesne de înlăturat măcar de autor, dacă redacția editurii are scăpări nepermise Așa, de pildă, în legendele ilustrațiilor: «Agar în deșert», care nu figurează printre reproduceri, ci doar în lista lor de la sfîrșitul cărții (unde e regretabil că nu sînt indicații de tehnică: ulei, acuarelă, desen, etc ), a fost înlocuită prin lucrarea «Calypso părăsită», ce a rămas cu legenda « Agar în deșert», cu toate că regina aceasta a Agygiei apare într-un peisaj stîncos, la malul mării, unde Telemac, condus de bătrînul său mentor, stă gata să se îmbarce, și e vădit că numai de deșerturi nu poate fi vorba Considerăm că ar fi fost neapărat necesar o erată pentru gre-șeala aceasta, chiar mai mult decît pentru interver-tirea explicațiilor de la ilustrațiile nr și nr , în care « Cetatea lui Țepeș văzută de sus » e văzută de jos, iar cea văzută de jos și notată cu indicația aceasta de însuși Tattarescu cu mîna lui, cum se poate citi înăuntrul imaginii, poartă explicația « văzută de sus » (accidente redacționale care pu-teau fi ușor înlăturate) Materialul despre Barbu Iscovescu existent în lucrările publicate anterior acesteia, a permis lui Ionel Jianu o prezentare vie și o caldă rememorare a generoasei figuri de revoluționar a acestui pictor, prezentare cu multe merite, capabilă să stîrnească interes pentru figura eroică și pentru opera, disprețuită atîta vreme, a acestui artist mort pentru cauza poporului, în exil, după revoluția din Reconsiderarea se menține în granițele celei întreprinse de acad P Constantinescu-îași, în , în lucrarea « Trei pictori romîni în revoluția de la », pe care, de altfel, autorul o citează onest, arâtînd în text că eâ este cea care a pus « în adevărata lumină meritele acestor artiști» și a stabilit « locul ce li se cuvine în istoria picturii romînești »• (pag , Ionel Jianu « Barbu Iscovescu») Textul, curgător și literar, este în stare să fixeze în mintea cititorului o imagine exactă a acestui artist Din nefericire, materialul ilustrativ este insuficient Față dc ceea ce se cunoștea, lucrarea lui Ionel Jianu aduce nou prea puțin ca ilustrație, piesa de căpetenie în acest sens fiind o litografie semnalată de noi autorului, găsită la Sibiu (reproducerea Nr , «Apărătorii naționalității romîne în Transilvania »), care are, pe lîngă portrete, în chenarul ei și peisaje din Ardeal, centre ale revoluției de la , ca: Sighișoara, Sibiu, Roșia, Abrud, Cîmpeni, Deva Pe aceasta își întemeiază autorul unele concluzii privind sporul tematic adus de Iscovescu artei romînești (pag text) Lucrarea aduce de asemenea o seamă de meritorii precizări în materie de biografia artistului, punînd la punct date controversate și accentuînd lucruri ce nu reieșeau destul de evident în lucrările anterioare Autorul micii prezentări monografice, ar fi putut să-i îmbogățească ilustrația, folosind dacă nu întreg catalogul operei lui Barbu Iscovescu (publicat după monografia lui Ionel Jianu, de Mircea Popescu în «Studii și cercetări de istoria artei» nr - / ) care conține uleiuri și lucrări de grafică, măcar materialul pe baza căruia a fost organizată de către Academia R P R și Ministerul Culturii, cu prilejul centenarului morții lui Iscovescu, Expoziția din octombrie , de la Muzeul de Artă al R P R Așa cum este constituit în volumul acesta, albumul de reproduceri oferă cititorului o imagine prea puțin cuprinzătoare și destul de nesatisfăcătoare despre opera pictorului Lucrările din această a doua categorie își găsesc o justificare mai cu seamă dacă la autorul lor se simte efortul de a reconsidera, de a interpreta și de a prezenta într-un chip just și nou față de lucrările anterioare, subiectul tratat, dat fiind că cercetarea materialului se datorește autorilor ce l-au tratat anterior Pentru cazul lui Nicolae Grigorescu, acest efort l-a făcut cu foarte multă inimă regretata noastră colegă Lelia Rudașcu, stinsă din viață înainte de a-și fi putut vedea lucrarea de popularizare tipărită, și înainte de a fi apucat să conceapă altfel decît ca pe un proiect de viitor marea monografie științifică Nicolae Grigorescu, pentru care avea încă nevoie de cîțiva ani de cercetări Reconsiderarea lui Grigorescu este întreprinsă în monografia de popularizare pe baza unei concepții sigure despre rolul artistului în viața socială, și cu sprijinul unei mari afinități pentru creația acestui «cel mai mare liric al Romîniei », (căci autoarea adoptă definiția aceasta dată lui Grigorescu de Caragiale) Pornind să-i expună viața, Lelia Rudașcu găsește prilejul să caracterizeze fazele picturii acestui artist, în același timp în care-i urmărește formația, analizîn-du-i totodată cu multă căldură lucrările mai importante din genul și din epoca respectivă împletirea inextricabilă a dramei unei vieți cu firul creației pentru care ea se consumă, sublinierea obstacolelot puse în calea pictorului de neînțelegerea contemporanilor săi și de nedreapta orînduire socială a vremii, accentuarea sinceră și firească a valorilor adînc umane și specific naționale pe care le vădește opera marelui rapsod, iată ceea ce face preocuparea de căpetenie a cărții acesteia Curgător, limpede și cald scrisă, cartea conține formulări în stare să meargă de-a dreptul la inimă cititorilor Cea de-a treia categorie de monografii publicate în cadrul aceleiași colecții este reprezentata, pina în prezent, de două volume: «Tonitza» a criticului К H Zambaccian, membru corespondent al Academiei R P R , și « Luchian » al lui Petru Corra> nescu Nota lor comună este că-și depășesc — și nu în dauna cititorului, ci tocmai dimpotrivă — ca să zicem așa, mandatul Amîndoua aceste lucrări sînt ceva mai mult decît «medalioane», ca să păstrăm comparația de mai sus, ale unei figuri din istoria artei noastre «Tonitza» este un eseu în care stilul personal, bine cunoscut, al autorului său, se face V simțit cu tot atita putere ca in lucrările sale anterioare, *nsa> dau fiecărui an proporții nebănuite Sărbătorirea zilei eliberării a devenit un prilej periodic de reflexii asupra drumului parcurs, a muncii și eforturilor depuse, a succeselor înregistrate Nesfîrșit este șirul izbânzilor continui din domeniul industriei grele și producției bunurilor de larg consum, din cel al realizărilor sociale — sute și mii ae noi locuințe fiind puse la dispoziția oamenilor muncii — și din cel al preocupărilor culturale, în știință, învățămînt și artă Consfătuirea pe țară a țăranilor și lucrătorilor din sectorul socialist al agriculturii, din aprilie a c convocată de Comitetul Central al P M R și Consiliul de Miniștri al R P R , și expunerea tovarășului Gheorghe Gheorghiu-Dej, « Pentru consolidarea și dezvoltarea sectorului socialist al agriculturii, pentru sporirea producției agricole », au confirmat nu numai victorii ca socializarea totală a agriculturii din regiunea Constanța, dar au formulat un întreg program de activitate pentru toate categoriile de oameni ai muncii, inclusiv tehnicieni, oameni de știință și artiști Consfătuirea ținută la Direcția de Propagandă și Cultură a C C al P NLR- în zilele de și mai a c , la care au participat cadre din domeniul culturii și propagandei din București: oameni de știință, scriitori, compozitori, artiști plastici și activiști cu munci de răspundere în aceste sectoare, a demonstrat hotărîrea tuturor de a promova o cultură și o arcă care să contribuie tot mai mult la aplicarea liniei politice a Partidului, aceea de construire a socialismului în țara noastră De asemenea s-a T n mat încă odată intransigența și combativitatea față de manifestările ideologiei burgheze în domeniul teoriei și creației artistice De o dec ebită importanță pentru activitatea de stat și obștească, pv/itru întărirea sectorului ideologic în lupta împotriva revizionismului, oricum s-ar manifesta el, sînt documentele și hotărîrile Plenare^ C C al P, /; R din — iunie a c S-a accentuat necesitatea luptei « împotriva revizionismului și a oricăror influențe ale ideologiei străine, sub orice formâ s-ar manifesta, împotriva naționalismului, a concepțiilor idealiste, a esteticii burgheze reacționare, a manifestărilor moralei burgheze» Trebuie pusă în centrul preocupărilor studierea aprofundată! marxism-leninismului, creșterea combativității și vigilenței împotriva oricăror manifestări străine de clasă în domeniul ideologic, cultural ei artistic Trebuie dovedit intransigență și fermitate principială in lupta fmootriva tendințelor profund dăunătoare ale împăciuitorismului РТІХіе strînw toate forțele creatoare alături dc Partid n opera de organb»re ' m «lor in vederea victorie! depline « «эсЫі’лыНиі în patria acru tor eurclnl cu demnitatea unor „dl^înrXn^Lffi^ Ж Z'ln* l,l tnuneH m eltuba rr» ol, cantonat ln AY^^iLlril nt’elguroto , llpelte de epurare “nd*:; "’«m a» uit*p' M t UH«nri artlitlce creata de-n lungul timpului au Abia aatâzf, mar le * urt|L v|r tnlcl , tineri, cctAțonl do frunte foi t rvdate poj orufo * ‘ ' йг щи! formali Unor oameni cu o s==a=rx;" Pin anul ^ , ' uruficlenl al )ui sflu do element cu Iniția* iin'deenerglc B H #tul l dcl( progresul activității lor creatoare O artă legată de poporul muncitor, destinată ridicării culturale a acestuia Expoziția de artă phsdcă a « Zilei Minerului » marchează începutul unei tradiții, afirmarea tnrai tineret creator entuziast, conștient de rolul său în mijlocul maselor largi de oameni ai muncii K'lll zilei de August a c , o expoziție în Orașul S к rînd mediului muncitoresc Cu această manifestare ei încep о агутгте de pătrundere a culturii în centrele industriale și in special in mijlocul țărănimii muncitoare, prin expoziții volante de artă, transportat din loc în loc pentru îndeplinirea obiectivelor propuse în cursul acestei veri, tineri pictori și graficieni din București an plecat cu carnete de schițe, pentru a culege impresii de pe șantierul « Magistralei de Est» în vederea pregătirii unor noi lucrări de artă Studenții din ultimul an ai secției de pictură monumentală din cadrul Institutului de Arte Plastice « Nicolae Grigorescu » din București, au decorat din proprie inițiativă pereții« Casei de Cultură a Scudențîlc Toți aceștia se pregătesc cu febrilitate pentru a se prezenta cu luc cît mai valoroase în cadrul primei manifestări anume a lorz « Expcx de Artă Plastică a Tineretului », ce se va deschide pîr Ia sfîrșir l! an Sînt imbolduri înflăcărate, capabile să răscolească întreaga noa mișcare artistică Exemplul tinerilor poate aduce noi jaloane in des tarea artei noastre realist-socialiste Tot în vara aceasta, tineri membri ai U AJP au fost trimiși să cui scă realizările și arta oamenilor sovietici» pentru a găsi no marea lor ca artiști-cetățeni, militanți pentru realismul-sc Ziua de August, îi găsește anul acesta pe artiștii noștri deosebite ale pregătirii participării țării noastre la prima Expotițî Internațională de Artă Plastică Țărilor Socialiste luna decembrie la Moscova Manifestare pînă acum, expoziția de la Moscova angajează răsj valoroși artiști, in faț acestui examen pe care U dă și arta noastră noua în fața opiniei internaționale Toți» tineri și virsciuci» artiști și critici» trebuie să-și concentreze toate capacitățile lor pentru o cit mai reușită prezentare a artelor plastice romînești dincolo de hotare Ca o ripostă dată decadentismului din ce în ce mai accentuat al ax burgheze, pe deplin confirmat la ultima Bienală de la Veneția^ expotiti-de la Moscova, unde și artiștii noștri au un cuvint important de spus, va avea să afirme superioritatea artei realist socir iste Nu este nevoie de lucrări idilice, tade și ilustrative^ care poc detorma roalnâțile socialisto din care se inspiră artiștii mxștri Viitorul este ai acelor opere pline do suflu revoluționar care cincă și eamăresc viața cea nouă sau condamn» cu toată tăria formele vechi artist v să aducă prin viziunea Iul imagini din lumea infinită de aspecte caracteristice epocii construirii socialismului Ptin since-tute» pnn atașament si Identificare cu realitățile contemporane» prin mțelegerea specittcul lor ponto Rlungo h vibrante prin adevftrut pnn forța ideilor S| a «onthuentelov lor Artiștii au In țața lor un clmp niruțlo Forțele lor creatoare se pot avința spre cetua, in ^tnu Bxpoilțla do la Moscova trebuie s& tie un unbokl p»r ш un apel la conștiința Irul creator I Totodată, dezvoltarea n ii г urlhtlce prin condițiile create, pentru u răspt ule cerinței^ > societății noastre tn drum spre socul m, pune problema n de d km o noi Trebuie să se acorde dltl ce In ce nai muk югсап ă deiuieratc iun nktura sl seu ptura monumentală, grafica cu șl in perspectiva dezvoltării viitoare, hm ш с c masele largi, cu posibilități eficace d fntre artiștii, criticii șl activiștii din a e t donv o emulație pentru realliarea pe sc ХіГипіГаг^ In viața publică ce carac- :u o largă pătrundere u\ c influențare și mobilizare a lor trebuie să inceapa •«rt Ierni a unor opere monumentale, ЖГТЛЙ «« Ы » « £ ТГаХ'ш л- , г Si CulmtiCtn ÂeXft î '?,±’ Artelor «tln noi «na miterouhli-ооі-іпіім егінчі ,* "”s"'rl Je»voh«rH unei atic ra^e’Se^' и±й£- «" в aeert scn 'nSta nOWtt* nu * rcu*U sS «nttenetc suficient pe critici In din^sX’ 'S І'ЧЧ! Cri';c" ,rcbulc ” l* ""«> , basorelieful « împărat și proletar » după Eminescu și « Trecerea armatelor rusești prin țara noastră la », sau portrete ca cel al academicianului Ștefan Nicolau, Caragiale, Ceaikovski, etc Aș vrea să vorbesc și despre condițiile materiale excepționale pe care Partidul și Statul nostru democrat popular le oferă artiștilor plastici Aceștia primesc din partea Statului comenzi pentru crearea unor mccu mente și lucrări de pictură monumentală Lucrările cele mai valoroase de artă plastică sînt cumpărate pentru muzee și colecții de stat ?e legi aceasta, artiștii noștri sînt răsplătiți cu premii de Star, siut dîsrinși cu decorații și titluri în ceea ce mă privește, Statul mi-a pus la dlspoJțm unul dintre cele mai bune și mai confortabile ateliere, oferindu-uJ astfel condlt i , cn bile dezvoltării activității mele în momentul de fără, statuia tui Geer ;v Enescu care mi-a fost comandată este pe cale de a fi termina X «ccn de asemenea în vederea expoziției de la Moscova a arfd' r d a țlr'e socialiste, expoziție care va avea loc în luna decembrie a acestui an Pentru activitatea mea de pînă acum Statul Romîn mi-a acordat recompense și distincții Am putut să prețuiesc in nenumărate rinduri înțelegerea și solicitudinea care ni s-au arătat nouă» a c'jalor atenția manifestată de Partid și Guvern față de problemele ere >ției și tați de dezvoltarea artei noastre Sărbătorirea zilei de August îmi oferi și mie inel odată, pr j! de a aduce mulțumirile mele cele mai vii Partidului» dorind totodată să-l încredințez că voi depune cu dragoste toate eforturile în muuc» do creație închinată patriei și poporului meu ION iHUit- cU Cu olun și însuflețire, fiecare om din patria noastră cinstește ziua caro unlveraeaiă cel mal însemnat moment Istoric din întreaga viaț i a poporului nostru — Eliberarea Pe *i ce trece înfăptuirile mărețe și pline de aylnc ce se petrec sub ochii noștri In toute domeniile de activitate, ne uc să ne dăm și mai bine seama de marea și udlnca semnificație a acestui cuvine Pentru artiștii plastici» Eliberarea înseamnă și făurirea unei arte noi, revoluționare, care a salvat întreaga noastră creație plastică contemporană do primejdia de a aluneca in prăpastia tără fund a artei t ihuIImiv Vhltlnd pavilioanele țărilor apusene la ultima Bienală din Veneț a lini «duc aminte că, in mijlocul acelor aberații sterile, am trăit o adltuă mulțumire sufletească la glodul că noi, artiștii plastici din R P IL ewi» posibilitatea să cunoaștem și să ne însușim Ideologia maraist-lctUtust* caro no arată că arta nu se poate desvolta viabil decît atunci cind este totul integrată in ansamblul funcțiunilor societății Datorită sprijinu ui îndrumător șl material pe cure partidul și statul le acordă permanent dezvoltării artelor, avem asi&ti posibilitatea de a făuri in mod liber i artă nouă, legată de viață Muma noastră creatoare, cu el nu șiu stins totuși obiectivele spre curo trebuia să năsuiască be impune așadar, ca o datorie indiscutabilă din partea noastră a tuturor, ca din un m an să Imimpinăm și să cinstim aniversarea acestei zile măreț- cu noi stUAvse in artă, utit in țară cir șl in străinătate a • •* -G R SCHWEITZER-CUMPĂNA, — desen in cărbune t - C BARASCHI, Muncitorul și Taranca dezvoltarea artei în la August , a construirii socia- schimbat Acolo unde, în , clăci ocazionale, azi vedem întovărășiri Hotarul este croit cu brazde adinei în locul plugurilor din lemn Boa-batozei, aslgurînd din belșug schweitzer cumpAna ” ■“ ° -, în CC mă privește l" crcnțin Estică " Virsta frageda de ani "С'ІѴІ'ВД mele pl„sticc In Prezent și nu m cZ?™ЛГ ? ”™« S nbfr Nu dința,?SU °bsC iilor naturalist lipsit de semnificați/ N® ? * dc ^ținut, nici detaliul dorința dc a fi cu orice preț oririnaf "° ЫзШсМе “ naturii o îmbogățire a aspectelor p/ care Ic înrflne POt ențare a conținutului, contactului direct cu natura Д Ia,tot pasuL Păstraren ținta care m-a călău-it Pe de’nlH ? fUtUrorw cm°țulor autentice, a fost Plastică intre mijloacele sîu^e ale *™ înfăptuicsc ° sinteză Am fost animat de voința de » * • clas\^sn lui, tehnica modernă Dragostea pe care dc шГЛД- mVinge dlficult«țilc exprimării artistice, pentru țărani? m-a Р^Г и m,Uncitori- îndeosebi - • tăcut sa particip la năzuințele și suferințele lor o w” n orizoSTuît ? r AU?USt >U ’dus ‘ “ Я» mai adînr ? • •• ten}atl c> Creația mea a căutat să exprime și îf я - ntniul vișțu noi și reale, concretizat în schimbările surve-upa aceasta dată Șantierele socialismului, noua viață de la sate anU S с^аГе a C țăr anilor muncitori, laolaltă cu evocarea crîncenului re-onante deTt ®^ repr >, « Concert sindical », « Aspecte din Uzinele Steaua Roșie », Cazangii » « Maestrul fierar, evidențiat în muncă», «Crescătorie de armasan arabi » (Constanța), « Prima brazdă », « Portretul lui Pușkin », « încasatoare la tramvai », « Sudorii », « Lucrătorii de asfalt », « Seceriș », La împlinirea a peste ani de viață, Partidul și guvernul m-au cinstit acordindu-mi ordinul muncii clasa IILa și conferindu-mi titlul de « Maestru emerit» CONSTANTIN BARASCHI August, , acest eveniment epocal, care a marcat începutul unui drum nou în viața poporului nostru, a însemnat un puternic reviriment și pentru artă, dîndu-i nebănuite posibilități de dezvoltare în momentul cînd artele în țara noastră, printre care și arta plastică, se aflau la un greu impas, datorită influențelor crescînde ale curentelor extremiste din țările capitaliste, ia naștere și la noi, după exemplul Uniunii Sovietice, arta realist-socialistă, inspirată din viața nouă a patriei noastre Conștiința rolului social pe care trebue sad aibă artistul în Republica noastră populară, precum și echilibrul perfect dintre conținut și formă, constituie trăsăturile esențiale ale noii creații artistice romînești Prin lucrările: « Soldatul Sovietic », « Eliberarea », « Maxim Gorki », « Djambul Djabaev », « Mihail Eminescu », « Nicolae Bălcescu », am căutat să răspund, după puterile mele, marilor deziderate ale epocii pe care o trăim, punîndu-mi întreaga mea capacitate artistică în slujba vieții noi, în așa fel îneît să pot contribui și eu la d- ntzî * tînăra noastră Republică ANDRÂSY ZOLTĂN Marele eveniment istoric, eliberarea țării noastre a făcut posibil ca arta să servească măreața cauză lismului Această înălțătoare sarcină pretinde din partea artistului un deosebit simț de răspundere precum și o etică ridicată Căci numai astfel activitatea lui creatoare va reuși să îmbrace un înalt conținut intr-o formă din ce în ce mai desăvîrșită w De ani de zile imaginația mea de pictor este frămintata de mișcările prin care muncitorimea din Cluj, în anul șba manifestat sohdan-tatea cu luptele glorioase ale Griviței Roșu și ale petroliștilor din Valea Prahovei în cinstea zilei de August lucrez la un ciclu de tablouri în ulei și o suita grafică reprezentînd diferite scene și aspecte dm acțiunile de solidarizare ale muncitorilor clujeni cu greviștu Voi fi fericit daca aceste lucSi vor avea darul să contribuie la menținerea amintirii vii, a acestui glorios trecut de lupte și jertfe BENE IOSIF M am născut la țară, și copilăria tot la țară mi-am petrecut-o Poate zbiaVde a«ea Pkt'z aproape totdeauna vi ,a satului în trecut tnsă, chi O ‘ la“ Au Uu« bwL=?lsts“magine oferă in mod evident De la August im c irnrinzător în urma transformării în fiecare clipă ceva nO“’ t i eatuhii s-a schimbat Acolo unde, în socialiste a agri uItU"j’ uft mici clăci ocazionale, azi vedem întovărășiri trecut se înjghebau, cel m , Hotarul este croit cu brazde adinei Și gospodării ^Ct’^ PdUc tractoare în locul plugurilor din lemn Bon-de pluguri dc oțel trase dc obositor de lent în urma loviturilor bele dc grîu nu mai ies int' ™ n batozel( aslgurînd din belșug îmblăciului, ci curg ® oamenilor muncii Nopțile odinioară întu-pîinea dc pe masa tutu inulte locuri sînt luminate de clcctri- necate ale satului, ați, ta «Л mal тик°‘°c£‘ Jc n depozite State Peste tot găsim'“Amari adevărate spitale îngrijesc de medicamente, iar în c ,ourc Nevoile culturale ale satului dc sănătatea muncitorilor de p к ămlnc culturale, biblioteci - în Sînt îndestulate fnainte dc toate, de școli bine organ - multe locuri de c,n«,natOg;afC’âe m ni(lglizine bogat «sortate, centre de XplXS'uftc,Zarzavaturi Tăunii muncitori lucrează «zi cu elan BENE IOSIF, Curățirea dft rîmăturilor *—• desen , си nlrg cum n nu lucrat nicicind, iar viața «celor radiază mulțumire | vok humV ceva ,jnI|{,re„| Caleidoscopul satului nou Tl «/ului socialist, oferS o gam cc mA prlveite тЛ străduiesc să reproduc cit mai mult din această mare varietate dc aspecte, cu mijloacele artei paste- MIIIAt DANU Pentru artiștii generației tinere, pentru noi cei care ne-am format in epoca dc după August, arta a însemnat de la început una dm cade dc participare la lupta pentru fericirea omului, pentru viața nova, pentru idealul dc construire a societății socialiste în aceste momente cind evocăm cu emoție zilele eliberării noastre, cu cnrc nș dori să am cinstea de a mă număra printre modeștii pionieri ai artei rcalist-socialiste, năzuiesc ca tot ceea ce voi lucra sa poata servi drumului deschis la August IOSIF СОѴЛ IOSIF СО VA Mersul istoriei nu poate fi oprit! — afiș Act de cotitură pentru istoria țarii noastre, eliberarea a însemnat un eveniment hotărîtor și pentru viața plastica de la noi Artiștii plastici și-au văzut îndeplinite năzuințele, puțind astfel contrioui prin numea lor creatoare la oglindirea temelor celor mai drajir la lupta și munca poporului pentru o viață fericită Surprinderea noului, a schimbărilor petrecute in viața și conștiința oamenilor eliberați de exploatare, acestea erau după August problemele esențiale ale artei noastre Ele au generat un elan creator devenit trăsătură caracteristică a artei noastre, ca și a vieții m general Am fost prezent la aproape toate manifestările artistice de Ia August pînă azi, căutînd neîncetat să oglindesc teme noi in forme corespunzătoare Toate acestea nu mi le-ași fi putut realiza, fără îndrumarea și ajutorul permanent al Partidului clasei muncitoare De un real ajutor pentru creația mea a fost și exemplul artei sovietice și al artiștilor sovietici, artiști și cetățeni de tip nou Și dacă realizările mele nu reprezintă încă tot ceea ce aș fi putut da, nădăjduiesc — și aceasta constituie un angajament — că pe viitor, cu posibilități sporite» voi contribui și mai mult prin arta mea Ia cauza și lupta poporului GHEORGHE LABJN August » zi însemnată cu roșu in calendarul istoriei patriei, înseamnă deschiderea unei ere noi pentru clasa noastră muncitoare August este o dată care ne va aminti întotdeauna de victoria asupra fascismului, de înfrățirea cu glorioasa Uniune Sovietică Astăzi, după ani de luptă in libertate pentru construirea unei vieți mai bune și mai demne sub conducerea P MJL» August este totodată un bilanț al contribuției fiecăruia dintre noi cixxsriți la munca de ridicare a conștiințelor, de cucerire a atîtor victorii pe plan economic și cultural Artiștii plastici, solidari cu eiorturile clasei muncitoare conduse de luptăm și vom lupta și mai departe in condiții pe care nu le-am avut niciodată pentru o artă la un nivel înalt, pentru o artl care să facă cinste virtuților aut de mult dovedite dar atît de rău prețuite în trecut Arta noastră realist-sociallstă, cate retieccl realitatea» dar nu idilic șl gratuit» ci surprinrind trăsăturile caracteristice ale celor mai importante aspecte din viață și muncă, va ti și de acum înainte o armă a clisei muncitoare, clasa care luptă pentru pace și bunăstare GH J- ABIN Marra Jemon»rrafk dc J Mal la lefi ulei MARCELA COHUESCV Cu pentru întregul nostru popor, actul istoric de h August , u însemnat > pentru mine o rtwruee atic de hotfuitoare incit In chip (trese viața mea de cetițeun ?i de artist se împarte in doui mari etape: cea de dinainte > cea de dupA eliberare РасЛ suferințele cumplite pricinuite de rizboiul nedrept in care tusesem tlrlți m *’ C uOt- -ot> pentru că dooorîrea dictaturii fasciste m-a găsit ca tinar artist - in pragul vieții și al carierei artistice Mi-a dat posibili atca sa învăț, sa muncesc și să particip activ, cu mijloacele mele artistice modeste la upta pentru o țară liberă și la măreața operă de construire a socialismului oînt convinsă ca am realizat încă prea puțin, dar lupta și munca dc zi cu zi a oamenilor muncii, sub conducerea P M R pentru o viață mai bună, pentru pace, îmi este imbold în vederea desăvârșirii artei mele pe calea realismului socialist, astfel ca lucrările mele să fie demne de marea epocă pe care o trăim recunoștință de a ne să аг noi pictorii de afișe am dc- nc August? Trebuie să răspund că a însem-asciste m-a găsit cu mijloacele mele artistice I MOLNAR Să îndeplinim Planul Cincinal — afiș FAXJL EPDOS Și pentru mine, ziua dc August înseamnă un clement hotărîtor în viață, începutul unei vieți noi, libere și spornice în trecut, am iest exploatat ca om și ca artist Am cunoscut prigonirile regimului fascist-hortist Am fost deportat în opt lagăre Ajunsesem să am dc Kilograme Mîncam iarbă Dacă armatele aliate ar fi ajuns un moment mai tîrziu în Austria, unde eram internat în lagărul dc la Ebensec, împreună cu alți muncitori, scriitori și artiști printre care Jean Lafitte, astăzi nu aș mai fi în viață Imediat ce sovieticii au aflat că sînt pictor nirau copleșit cu daruri și diferite atenții M-am înapoiat apoi la Budapesta și mai tîrziu m-am stabilit la Baia-Mare înainte dc Eliberare trăisem într-o atmosferă mic-burghcză Partidul mi-a înlesnit putința dc a-mi lumina conștiința și m-a călăuzit în munca de artist cetățean Datorită Partidului, am învățat cum să oglindesc clocotul vieții noi în grafica mea, pc care mă străduiesc a o face cît mai expresiva, mai plină dc adevăr PAUL ERDOS Colectivistul — tuș NlKl I OPESLU August este cea mai marc sărbătoare a poporului nostru, fiind legată de viața, izbînzilc și cuceririle noastre ulterioare Eliberarea a însemnat pentru dezvoltarea artei noastre pe drumul realismului socialist o cotitură de o importanță hotăritoare în ce privește lucrările melc, ele fiind legate de presă, sînt mai aproape de actualitate și de aceea îmi pot exprima mai ușor preocupările și gîndurile Ln activitatea mea m-am situat ferm — alături dc ceilalți artiști — pe poziția realismului socialist, croind o artă care să ajute poporul in construirea socialismului în planurile melc dc viitor stă înscrisă o compoziție legată dc August, care va reflecta actul eliberării și măreția acestui eveniment în istoria poporului nostru FLORIN RONY NOEL înainte de eliberare, eram un funcționar oarecare fără nici o perspectivă de a-mi realiza cîndva năzuințele de artist Abia după August , am putut — în sfîrșit — să mă dezvolt ca artist creator și să mă orientez cu claritate m activitatea mea dc grafician i r • Eliberarea a însemnat pentru mine un eveniment hotărîtor, iar arta realismului socialist a constituit pentru creația mea un îndreptar nepre-revelat însemnătatea faptului real în creația artistică, âjutîndu mă să înțeleg ce trebuie să reprezinte un artist în societate și căror țeluri trebuie să slujească arta sa Menea de ilustrare a romanelor cu conținut social «Patria», «Aurora Boreală», «Cîntec deasupra apelor», m-a ajutat să pățruna în esența problemelor dezbătute în aceste cărți, contribuind la ridicarea nivelului meu politic ca artist și cetățean Ac*ul eliberării înftotuit la August ne-a dat posibilitatea de-a ле î-dreota către o viață nouă, liberă și fericită De aceea, noi, artiștii ^Sodallști, avem detona de a oglindi tn luctanle noastre vtața poporului eliberat dc asuprite și exploatare LIOIA AGRICOLA ПѵлѴі zilei de August am putut deveni om și pot urai Eliberarea ДО sub iugul ftscist "Г’ ’S,gU”C “s ‘fvla?; • £e executări de către partidul fascist Pe listele acelora care , Budapesta la octombrie , уіДОог, t'a ^aliă „ soție de evreu i comunist Kaiz Martin, luotător comunist a rost execu at ГаХ E'beX Băii Mari !a octombrie mi-a mie via£f asigurlncu-mi condiții prielnice de lucru t destin-zîndu-mi Г“и am“ut pudnța de r mă ocupa temeinic F etc )t fiind nevoita sa pictez portrete, naturi înnoitoare, cauceiconștrui- i răspunde cu toate puterile mele de țuit, care mi-a aj ut - al n figuram și eu, ca - ,, Soțul meu, pictoru Katz Mar *n într-un ’ salvat și lucrări mai mici, peisaje, "X«îdnlXrmoa“aDupVă » August”m-am consacrat cu osebire compozițiilor legate de viața : rii socialismului, mă străduiesc a i cetățean și artisv- LIDIA AGRICOLA, Întîlnirea partizanilor maramureșeni cu ostașii sovietici — ulei BIENALA DE LA VENEȚIA dc LIGIA Incit înainte de a trimite la Veneția o selecție dc lucrări menite ei reprezinte arta ronuncascâ actuali, știam ce urma si fie cea dc n -a Bienală In locul unei vaste confruntări a multiplelor curente și expresii plastice din toaca lumea, ea se profila cu și mai mul: relief pentru anul acesta, ca o bine organizata oficină a abstractismului Eram deci precâtiti in ceea ce privește atmosfera generală Cunoșteam mijloacele prin care oficialitățile artistice occidentale înțelegeau să promoveze, cu orice preț productele artei abstracte Presa ne informase asupra campaniei duse pentru susținerea acesteia — și știam că nu puțini critici și-au împrumutat pana ca să slujească sistemului de interese și de relații din lumea negustorilor de artă Dc altfel, nu eram singurii care asistam la mas-a desfășurare de torțe ce urmărea să pună în inferioritate, sau cbiar'să înnăbușe arta sănătoasă, realistă Presa italiană de stânga s-a făcut deseori ecoul protestelor legitime venite de pretutindeni Așadar Bienala fusese pregătită într-o atmosferă de pasiuni și de polemici deosebit de xdi " în fața acestei situații, am pornit cu dorința de a prezenta străină, tății o selecție romînească capabilă să rezume eforturile unei creații sănătoase, unei arte puse în slujba poporului, călăuziți fiind de voința de a contribui, cu forțele pe care le avem, la întărirea mișcării realiste în lume Cele șapte expoziții individuale care au plecat la Veneția reprezintă pe de o parte etape diferite din efortul creator al unor personalități cu o îndelungată experiență ca: I Jalea, D Ghiață, H Catargi Aceștia nu s-au abătut niciodată de la o concepție profund și consecvent umanistă, gîndind neîncetat la desăvîrșirea mijloacelor lor de expresie Pe de altă parte, lucrările care completează selecția de mai sus, ale lui Geta Vida, Ștefan Szdny și Vasile Kazar — artiști aparținind unei generații mai recente — reprezintă un aport în plus Acest aport este° marcat printr-o netă dorință de părăsire a contemplativului și prin participarea tot mai activă la realitate, ceea ce ii situează printre acei creatori pentru care arta își regăsește, în cadrul vieții, noile ei valori etice și sociale La rîndul ei, Mariana Petrașcu — deși într-o mai mică măsură decît artiștii mai înainte citați — aduce aceeași nestăvilită încredere în forțele vieții MACOVd exprimată in exuberanța desenului, in verva - ?i miturile poporului, intr-o viziune monumen- — viața contemporană în ?₽г аСЦГГ Oaze rca^e> ca devenind ' - aceasta sincronizare e„ P& Care iscoria Ie va amplifica cu osebire în basoreliefuri și în bir - nrf ,rn^oraneitatea se accentuează apa;: oamenii simp!i, mund£dnJU“’? d vvi vu uc a o luci, toate S ■> \? td C PC artlSt tcn'perezc și să varieze interpre GhiatX t*'t rU C natura cxistînd totdeauna ca o realitate obiectiva, arfe тЛѵ,«Ь -V"i seamă al specificului național în artă, * i,,i rU ?•' •' C scns'^'^tatea sc identifică cu aceea a țăranului in ca resimți natura, cît și pentru că limbajul său dovedește o cunoaștere aprofundată a folclorului nostru plastic Găsesc că, a-i atribui lui kjluață calitatea de reprezentant al specificului nostru național in artă numai pentru că pictează aspecte ale vieții dc la țară este o greșeală Dovada o fac unele din ultimele lui pînze, printre care și peisajul cu sonde, grandios în masivitatea lui care a făcut și el parte din selecția noastră dc la Veneția Nu mai puțin interesantă este personalitatea lui H Catargi Primul aspect cote izbește in creația artistului este concepția sa despre natură Natura — în accepția lui Catargi - încetează de a mai fi rezultatul unor notații fugare, în care artistul urmărește să surprindă aspectele tranzitorii Catargi sc oprește, înainte dc toate, asupra problemelor dc compoziție, înccrcînd să surprindă ceea cc este permanent, esențial După felul cum iși construiește lucrarea, Catargi reia oarecum marile lecții ale unui pictor ca Poussin și supune rațiunii o sensibilitate deosebit dc fremătătoare Progresele înregistrate pe drumul compoziției tematice încep să devină tot mai vizibile în arta sa, dovedind astfel Ufli'/A VIPA, ‘-Я» «enslbllrt u unul scop, AcctiHtrt raționalii compunere a imaginii, accnstâ scvcrrt construire и ci не iisocltizfl cu o amplii clavia-tură M-nzorinlă > CU o dcoHcbllrt НвПбіЫІІСіКс i olorhit It'rt, comunlclnd privitorului totalitatea stnxuțlllor, ideilor șl sentimentelor po care I ! inspiră artistului natura sau oamenii activi din emirul ol Kcsplnglnd Jconotrlvfl academismul fl formalismul, Cutnrgl e un exemplu de artist care micntucazrt valorile rațiunii, care înțelege, prin arta на, нЛ aduert un elogiu vieții Ștefan Szonyi repic lntrt un moment nou șl, am putea apune uti tio nou dc artist Faptul нс Impune oricui cerceteazrt repertoriul de j Je crO| „I Iirtlstulul Icinele slut tilosv din aspectele de drama'Iert încordare a luptei pentru obținerea victoriei unei cauze juste; eroii нЛІ ніт (ie oameni simpli care infruntrt condițiile grele ale profesiunii lor, (« Plutașii de pe Bistrița »), tic cel care, iu silele teroarci fasciste au continuat ніі гЛярЬнІеанеЛ, eu riscul vieții, cuvintul Partidului (« Intr-o tipografie Ilegalii »), tiv, In sfirșlt, cei care s au situat întotdeauna de partea poporului (« licaterlna Varga ‘>) Dc fiecare datft, Szdnyl a știut нЛ aducA, Intr-o vislune monumettialrt, dirzvnia, trrtsrttura ce carueterl-jeazrt Iniuylrllo cele mal nobile ale personajelor sale Artistul a Izbutit altfel нЛ contureze tesaurul de sentimente ce i definește pe fturltOfll advvrtrațl al Istoriei S : nyi se aratrt îndeosebi preocupat de surprinderea mrtrcțlel Interioare a pei'HonaJulul srtu, definiții tocmai prin eficacitatea DUMITRU GH AȚA Flori și fcrigft—ulei lui istorică, vreau să spun, militantă Mai puțin preocupată de jocuri cromatice, arta lui caută o nouă expresivitate și se stră-duiește să răspundă cerinței majore a epocii noastre, aceea de a transmite cu onoare un mesaj social Sculpturile în lemn ale lui Gheza Vida sînt deosebit de viguroase și de originale Subiectele sale familiare tuturor, sînt inspirate din viața țăranului Felul direct, vijelios, de o rar întîlnită forță epică, în care le descrie, atestă o profundă fuziune a artistului cu spiritul popular însă darul său atît de original, atît de liber de orice canoane academice, a izbutit să ne ofere altceva decît o imagine copiată aidoma Ciobanii lui n-au factura cu care ne-a obișnuit o tradiție tocită; flăcăuașul drăguț și pletos, cu fluierul la gură sau pastorul cu sarica mițoasă, sprijinit în bîtă într-o atitudine hieratică, în care panteiștii vedeau un simbol animat al naturii Gheza Vida știe să modeleze din trunchiul copacului personaje statuare care exprimă vigoarea vieții, știe sa creeze, cu o rară pătrundere realistă, mișcarea Forînd, pînă în adînc, în bogățiile artei populare, Gheza Vida nu va repeta, totuși, niciodată, cunoscutele motive ale sculpturii populare Valoarea lui constă în măiestria intepretativă a clementelor specifice romînești, ale Maia- HENRI CA ARG , Colectiviste — ulei MARIANA PIITRAȘCU, Bunica I nepoata—> aruarelA VASILB KAZAR, Pr akf au trecut nazhtll mureșului său natal, ca și Vasile Kazar, cu care se întâlnește în aceeași dragoste pentru oamenii acelor ținuturi — deși creațiile celor doi artiști sînt, poate, exemplele cele mai concludente a ceea ce înseamnă viziune originală, personalitate, stil propriu în grafica lui Kazar, în aceeași măsură puternică și subtilă, găsim o deosebita forță de concentrare, o rar întîlnită sensibilitate, și un fior liric care nu exclud, ci reliefează și mai potențat caracterul militant pe care îl da artei sale Subiectele lui Kazar, luate din viața de zi cu zi a țăranilor, din specificul locului și transformările revoluționare ale satului maramureșean, capătă o semnificație profundă, grație interpretării pe care a știut să le-o dea artistul, din care se străvede o fină pătrundere psihologică și o nestăvilită dragoste de oameni Vida și Kazar luptă deopotrivă prin opera lor pentru promovarea progresului social și pentru demascarea racilelor trecutului Mariana Petrașcu, prin subtilitatea desenului, prin vibrația coloritului, prin realitatea din care se inspiră — aspecte dc la țară sau din orașe — este reprezentativă pentru accentul stenic pe care îl dă operei sale, pentru încrederea în viață ce se degajă din fiecare scenă interpretată Cred așadar că lucrările trimise la Bienală oglindesc, deși nu complet — de vreme ce au participat la expoziție numai șapte artiști — o parte din tendințele, din eforturile creatoare ale plastîcienilor noștri Știm cu toții că sînt atîtea și atîtea alte aspecte ale vieții no stre noi care și-au găsit interpreții în opere de înalt nivel artistic și care ar fi putut figura cu cinste la Bienală Din punct de vedere tematic» insă» actu la selecție putea fi mult îmbogățită Nădăjduim că în anii următori, lipsurile din acest domeniu, și de care sîntem conștienți» vor fi remediate Deocamdată, pavilionul romînesc a izbutit să trezească interesul oamenilor de bun simț, care refuză decadentismul sub orice formă s ir prezenta el între o asemenea « artă » și arta adevărată, făcuta din meditație, din sentimente adînci, nu există punct de contact Pictura romanească nu s-a lăsat antrenată, nici în trecut» pe panta curentelor decadente Cu atît mai mult azi, cînd artiștii noștri s-au situat cu hotăr e și consecvență în primele rinduri ale artei realiste O artă care înalță omul șl al cărei obiectiv principal este omul Această artă» purtătoare a unei etici superioare» publicul a prețuit-o și admirat-o Am socotit că, în felul acesta, scopul prezenței noastre la Bienală a fost atins EXPOZIȚIA DE ARTĂ PLASTICĂ A ȚĂRILOR SOCIALISTE de MIRCEA DEAC na din cele mai importante manifestări plastice internaționale din anul acesta, așteptată cu interes sporit de artiști, este fără îndoială, expoziția de artă plastică a țărilor socialiste, care se va deschide în decembrie la Moscova Ea constituie un prilej deosebit pentru a marca o sinteză a creșterii pozițiilor noastre în cadrul realismului socialist Succesele obținute de artiștii țărilor socialiste pe acest drum al artei, cu diferențele caracteristice tradițiilor și dezvoltării specifice fiecărei țări, îndreptățește această primă reuniune internațională a țărilor păcii în timp ce artiștii din aceste țări năzuiesc spre o artă care să reflecte veridic viața și aspirațiile populare, în apus, prin expoziții și publicații susținute de o reclamă deșănțată, marile trusturi capitaliste vor să impună atenției maselor largi, ca artă nouă, arta abstractă, ruptă de aspirațiile populare, in scopul creării confuziei ideologice și a iluziei «libertății absolute » La Sao Paolo, Veneția sau Grenchen, acestea susțin fățiș asemenea manifestări « artistice » care înjosesc titlul de artist creator Cu toată reclama care se face în jurul unor asemenea « originalități», masele largi manifestă dezinteres și reprobare în schimb participările artiștilor realiști la expozițiile internaționale sînt salutate cu căldură, lucrările lor trezind un viu interes în rîndurile oamenilor muncii De aceea cercurile capitaliste prin atacuri înverșunate împotriva artei realist-socia-liste, prin articole și lucrări de estetică ale diferiților oportuniști, autointitulați « marxiști », dușmanii socialismului țintesc, sub lozinca unor pretinse căutări de inovație, la denigrarea și revizuirea principiilor realismului socialist Ceea ce-i supără pe revizioniști (ca Henri Lefevre sau Suzanne Labin) este în primul rînd principiul partinității în creație, prin faptul că acesta constituie arma puternică de luptă a ideologiei socialiste împotriva ideologiei burgheze în asemenea condiții, expoziția de la Moscova are un rol important în munca din ce în ce mai strînsă a reprezentanților artei din țările socialiste, in lupta pentru pace în întreaga lume și în prietenia între popoare, „a constituind o vie reflectare a dezvoltării acesteia în condițiile construcției socialiste, impunîndu-se ca o artă de avangardă ce exprimă năzuințele spre progres , cultură ale clasei muncitoare Acest lucru e-а relevat atît în expozițiile organizate în flecare țară cit ți în cadrul diverselor manifestări internaționale , „ , Pentru artutli expozanți din cele țări invitate do Comitetul de orga-nizare, participarea la această primă afirmare internațională intr-un cadru unitar a artei plastice din țările socialismului, implică o maro râsnundere: el au sarcina de a înfățița în ceea ce ou creat mai valoros, in ultimii zece ani ca bogăție do conținut, originalitate ,i măiestrie nrtl-stică, relațiile noi, oamenii noi, constructorii unei noi orlndulrl soclu- , t Privirile tuturor se îndreaptă in primul rînd spre arte sovietică, artă x fo ul Revoluției , al războiului intorvențlonlst, caro so adro-născută în foculRevo ' ln ftumoeul nedos ce o drept , necesar poporului, tu «ceia, a entuziasm deosebit Zeci de artiști din București și din luat angajamentul de a se înfățișă cu lucrări noi în care timp, în țările socialiste s-au dezvoltat artiști, ale căror creații se înscriu de asemeni printre valorile artistice realist socialiste, mondiale, în țara noastră anunțarea organizării expoziției țărilor socialiste provocat un regiuni și-au să dezvăluie cu toată forța lor creatoare, realitățile noi din țara noastră Pentru organizarea participării țării noastre la Expoziția țărilor socialiste a fost constituit un comitet pe țară, care se preocupă de selecționarea operelor în vederea stabilirii lucrărilor ce vor figura în expoziție Printre cei care se pregătesc intens pentru această expoziție putem aminti pe pictorul Corneliu Baba, care în afara unor lucrări mai vechi și bine cunoscute cum este « Odihnă pe cîmp » va prezenta și creații noi, la care lucrează în prezent, ca portretul lui George Enescu, o compoziție cu aspecte dintr-o sală de teatru: «Galeria», și altele Pictorul AL Cix-curencu va prezenta de asemenea — pe lingă lucrări mai vechi, bunăoară « Ana Ipătescu », și lucrări recente între care amintim două compoziții: « Mai» și « Cooperativa », ca și o compoziție în curs de realizare inspirată din viața petroliștilor Pictorul H Catargi pe lîngă două compoziții din viața țăranilor a lucrat in vara aceasta la Brăila, o compoziție: «Șantierul Naval Brăila» Tot cu compoziții va participa și pictorul Qh Labin, care lucrează de cîțiva ani la compoziția monumentală inspirată din viața lui Ștefan cel Mare și in ultimul timp a reluat o compoziție executată pentru Muzeul de Istoria Partidului: « Mai la Iași »; iar pictorul Ștefan Szonyi se pregătește pentru a înfățișa comisiei pe țară o compoziție începută acum doi ani « Înmormîn-tarea partizanului » Dacă ar fi să mai amintim și alți artiști ce lucrează intens pentru a se prezenta cu lucrări: Qavrd Mi Uossy, cu «Greva de la Lupeni», Dumitru Qhiață cu o scenă din munca țesătoarelor; Eugen Popa cu «Dezastrele bombardamentului atomic»; Qh Șuni cu « Lupta minerilor din Valea Jiului»; Qh lacob cu o compoziție din agricultură; Octavian Anghelttfcl cu «Muncitorii la Reșița»; Covaliu Brăduț cu « Cazangeria Grivița Roșie »; Ion Раем cu « Brigada la Grivița Roșie » ș a m d constatăm interesul sporit al pictorilor pentru compoziția tematică Tot cu compoziții se pregătesc și pictorii M H Маху, Aurel Ciupe, Kovacs Zoltan, Ștefan Constantinescu, Bene losif, Dan Hatmanii și alții mai tineri, care lucrează intens pe șantiere, in uzine, în gospodării agricole în operele acestora străbate, ca un fir roșu, trăsătura distinctivă a artei noastre: veridicitatea profundă și fidelitatea față dc viață Cu răspundere și entuziasm mi\|oritatea artiștilor și-au Îndreptat atenția, cu precădere către viață, plecînd in documentare in uzine și la gospodăriile agricole colective, pe marile șantiere, in Deltă la pescari ș a m d Sarcina acestora este redarea ideii plenitudinii și vastității vieții pe care o aduce socialismul în țara noastră, zugrăvirea participării active a milioanelor de oameni la construcția socialismului, la munca pentru ridicarea nivelului cunoștințelor lor ca și la activitatea politică Ei se MrAdvdcse s \ tnfftțlțcre bucuriile marilor renii-Ari, mulțumirea oamenilor mum h vnre tAutesc o vințA nouA, frumonsA ce Ic olcrA mulMacțll depline lor ?i familiilor lor /\rtlțtl| ріпміеі iuțelew Inml vA realitatea nouA NOcialhtA nu ponte ti oglindit Л ІЛгЛ n не pAtrunde adine In снещп noilor «vlațu ale oamenilor muncii din țnrn nonstrA, ІАгЛ o cunon tcre prolundA * o trAircintcnsA nlAturl dc oamenii muncii Moblllanren forțelor nonetrc artistice în vederea prcgAtirU pentru participarea la Exposlțln țArllor socialiste a impulsionat și mai mult pe artiști pentru IntArirca legăturii lor cu viața, permițînd in același timp un cadru mai larg dezbate» rilor problemelor artei realist socialiste Dc mare folos nu fost dtzbn-terilc din presă asupra îmbunătățirii muncii dc creație ca șl hotAririle Uniunii Artiștilor Plastici pentru întărirea unității sale ideologice și organizatorice Cu această ocazie au fost supuse criticii principalele lipsuri in creația artistică Cele mai multe lipsuri se datorau influențelor ideo-logici burgheze, cedării in fața tendințelor Împăciuitoriste și revizioniste Asemenea influențe manifestate sub forma unor idei care susțin că în stera artei socialiste pot conviețui și chiar pot fi asimilate diferite curente i rtistice antirealiste și formaliste, că arta contemporană trebuie să plece dc la canoanele artistice bizantine pentru a ajunge la o formă modernă, originală, că tabloul epic duce la fotografism și naturalism, că important în creație sint subiectivitatea artistului și originalitatea limbajului plastic, idei îmbrățișate fățiș sau camuflat de către unii artiști și critici, duceau in fond la slăbirea energiei creatoare revoluționare în sectorul artei plastice, abătînd pe unii artiști de la legătura strînsă și firească cu lupta clasei muncitoare pentru construirea socialismului Tot atît de primejdioasă era și încercarea de identificare a realismului socialist cu realismul în genere — ceea ce ar fi avut ca rezultat ștergerea granițelor dintre arta realistă, existentă și în țările burgheze, și arta realist socialista Astfel de manifestări negative tind să lipsească arta de încadrarea artistului creator în lupta activă pentru transformarea revoluționară a societății, minimalizând necesitatea selectării fenomenelor din viață și societate, lată dc ce a fost posibil ca în unele expoziții personale organizate în București să apară oglindirea la întîmplare a realității și prezentarea de schițe și studii de atelier, în care primau diferite jocuri cromatice formale De aceea mobilizarea forțelor creatoare pentru expoziția dc la Moscova a constituit în același timp și un prilej pentru intensificarea combaterii tendințelor revizioniste manifestate în rîndurile artiștilor sub formele lor cele mai concrete și mai răspîndite ca: negativismul, estetismul, neobizantinismul, etc în munca artiștilor aflați în ateliere sau pe șantiere chezășia succesului operelor lor o constituie astfel situarea lor pe poziția de luptă a clasei muncitoare Nu încape îndoială că de pe asemenea poziții contribuția pictorilor noștri la Expoziția de la Moscova va fi eficace și într-adevăr cea așteptată în ceea ce privește sculptura, și aici problemele sînt asemănătoare cu cele ale picturii Participarea este dc asemenea largă, preocuparea principală fiind compoziția statuară, basorelieful tematic și portretul, oglindirea figurilor revoluționarilor șl ale oamenilor muncii Se pregătesc intens artiști ca: Ion Jalea, care va termina macheta monumentului închinat lui G Encscu, Mac Constnntlncscu, cu două basoreliefuri: « I rut lamațln dc In Islaz »*, « Răscoala din »>, și portrete; Corneliu Mcdrca cu o compoziție șl portrete; Vida Gheza cu un «Butinar»; Iun Irltncecu cu « Oțrlarul » și portretul Iul Gh Оргечги ; Borh Сага-gen cu « Victorie »; Nnuin Corccsru cu un relief triptic reprezenrind Orlvlța Roșie, J August șl Reconstrucția; dc asemeni vor figura in expoziție cu lucrări C Baraschl, Oscar Han, Romulus Ladea, L Vlad șl alțl sculptori nud tineri Dintre graficienii care s*au pregătit mai intens cu lucrări noi, amintim pe Julce Pcrahim, Л Jiquldc, Gy Szabo Bcla, Vasilc Kazar Dan Hatmanii, Ana llluț, Androssy Zoltan, C Bariu, Paul Erdos, ș a m d Temele lor sînt variate, dc la imagini din fabrici, ca ale graficiene! Ana Iliuț, l i o scrie dc gravuri făcute pc marginea cărții lui John Reed « zile care nu zguduit lumea » dc Julcs Pcrahim, dc la imagini din regiunea Maramureșului dc Vasilc Kaznr la ridurile lui Paul Erdos « în umbra capitalismului » sau la ciclul « Reportaje » al Iui C Baciu Numărul celor care s-au pregătit, sau au în curs de realizare noi opere pentru Expoziția de artă plastică a țărilor socialiste, este mult mai larg decît al artiștilor amintiți Acest interes arătat pentru Expoziția țărilor socialiste este încă un fapt care demonstrează numărul mare al artiștilor din țara noastră angajați la făurirea unei arte realist-sod i liste, în decursul celor zece ani s-au verificat experiențele, s-au cimentat realizările, s-au clarificat rosturile sociale ale unor genuri ca pictura și sculptura monumentală, arta decorativă, s-a îmbogățit limbajul plastic, evidențiindu-se stiluri și personalități artistice Nimic mai interesant decît o asamblare intr-o mare expoziție, de cîteva mii de opere, a tot ceea ce are mai specific și reprezentativ fiecare țara expozancă Dezbaterile publice care vor avea loc concomitent cu expoziția, vor lămuri desigur o serie de probleme atît pentru artiștii e pozanți cît și pentru artiștii de pretutindeni Ele vor ridica, în primul rind problemele artei contemporane ce se dezvolta in condițiile construirii socialismului în curînd la noi în țară vor începe selectarea și jurîzarea lucrărilor pentru expoziție Criteriul aprecierii operei de artă va fi redarea adevărului despre viață, deoarece artistul realist socialist trebuie sâ zugrăvească realitatea, capabil fiind să perceapă fenomenele realității, nu paslr, ci conștient și mai ales punîndu-le in relațiile generale dintre ele pri-vindu-le prin prisma viitorului Arta noastră plastică datorează realizările sale conducerii înțelepte a Partidului, care i-a ajutat pe artiști să înțeleagă viața» să cunoască legile dezvoltării ei, să slujească cu credință poporul muncitor constructor al socialismului îndrumarea pe care Partidul o dă artiștilor este un puternic sprijin care le dă siguranța și simțul răspunderii pentru ca ei sâ poată auri opere care vor oglindi realitățile patriei noastre Pentru artiștii care lucrează astăzi pe șantierele și locurile de producție este cl ir că arta țării noastre nu se dezvoltă de la sine și pentru sine ci în condițiile luptei pentru construirea socialismului A crea o artă pătrunsă de spirit de Partid, cu un înalt conținut de idei, o artă care să militeze cu pasiune pentru socialism și să răspundă astfel imperativului vremii — iată ce așteaptă poporul nostru dc la artiștii plastici ISER, ARTISTUL MILITANT dc PAUL CONSTANTIN d' c ^сЛсат,^ plasticii romînești au stîrnit opinii atît do î^dl^ni п с™\Са burgheză ca Iser Era firesc: din generația n ’m ‘n 'ГССри? иі dc VCM,d " fost P°«= cel mei ncconformist tuturor cclor care «pictau cu lanolină » - după expre ia lui N* D* Cocea- Iser s-a situat dc la început împotriva îdi- oricărui convenționalism, prin arhitectura și expresivitatea viziunii sale* Crescut in framintările sociale din preajma primului război mondial, dotat cu o putere^ de observație și o receptivitate deosebite, artistul a vLut latura gravă a lumii* Acest caracter dominant al întregii opere, i găsim în răzvrătită lui grafică politică, în imaginile aspre, colțuroase ale țăranilor argeșeni sau dobrogeni și, deopotrivă, în dramatismul mocnind al odaliscelor» ba chiar în arhitectura umanizată a peisajelor spaniole ca și a celor din sudul cretos al țării noastre Excelent observator și cu o deosebită putere de sintetizare, Iser nu părăsește niciodată izvorul realităților El inventă puncte dc vedere sub raportul perspectivei și al culorii originale, prin care ne dezvăluie imagini dintr-o lume mai largă sau mai îngustă, dar întotdeauna adevărată* Realismul concepției lui picturale a fost construit cu tenacitate dinăuntru în afară — de la desen la culoare, de la schelet la carne, calitate ce rămîne valabilă pentru mai toate fazele carierei pictorului, fie că este vorba despre grafică — foarte picturală, colorată — fie despre pictura sex’eră a perioadei — , fie despre operele anilor următori De aceea mi se par arbitrare părerile celor care apreciează evoluția lui Iser în funcție strictă de bogăția paletei Opera de artă nu poate fi măsurata în funcție de mijloacele plastice alese, ci numai după valoarea ei general umană Categorisirea artelor în « majore» și « minore» nu este adevărata Singurul criteriu de valoare al operei de artă este puterea ei de influențare spre progres Or din acest punct de vedere ceramiștii greci au slujit civilizației cel puțin cît Polyclet sau Praxiteles Iar gravurile unui Holbein — ilustrațiile la « Elogiul nebuniei » de Erasmus, de pildă — prin circulația lor, au ajutat răspindirea gîndirii moderne, de renaștere, de o mie de ori mai mult decît portretele pictate de același artist la curtea lui Henric al VHI-lea, opere desăvîrșite, dar limitate ca tematică și contact, la un cerc foarte restrîns Firește, drumul lui Iser, ca al majorității pictorilor, nu a fost lipsit dc sinuozități, așa cum nu există în general dezvoltare fără zigzaguri! Și este dc asemenea firesc ca maturitatea să corespundă unei trepte superioare în creație Dc la aceasta și pînă la a nega valoarea fazei în care artistul s-a exprimat în grafica sau într-o pictură de viziune mai severă este însă o marc distanță Fără a nesocoti pictura, desenul și gravura Iui Iser de după , de o deosebită valoare în ansamblul plasticii romînești, nu putem trece totuși cu vederea rolul jucat de grafica lui politică, de creațiile din vremea războiului și de cele din peregrinările lui prin Argeș sau Dobrogea Și aceasta în primul rînd pentru ca întreaga maturitate a viziunii lui picturale s-a clădit pe dureroasele răscoliri ale dramei obidiților; mai tîrziu prin acele «moliciuni ale pastei colorate» care «au întins și asupra-i vraja lor» — cum spunea criticul Eugen Crăciun — răzbat totuși accentele dramei umane Iar în al doilea rînd, pentru că ecoul graficei lui Iser a fost foarte mare, mult mai larg decît cel al admirabilei sale picturi Tot Eugen Crăciun, deși consideră că de abia după , «lărgindu-și viziunea și stăruind în fața modului de a fi al unei arte mai complexe, Iser a resimțit bucuria de a picta pentru a picta», deși găsește « un Iser mai cald, mai bun, oarecum împăcat cu lumea — pentru firumuse;ea pe care o rezervă celor aleși » — nu poate să nu conchidă afirmind: « Acest Iser, deși remarcabil și desigur mai artist decît cel din anii de revoltă, nu a putut șterge in amintirea nimănui pe celălalt — care intervenise cu atîta hotărîre în mișcarea de reînnoire a picturii rominești >* Mulți ani grafica lui Iser a agitat puternic conștiințele oamenilor din largi pături sociale Valoarea ei stă deopotrivă în aceea că s-a adresat unui cerc mult mai larg decît cel al colecționarilor sau cunoscătorilor de pictură, cît și în calitatea viziunii, în crearea unor adevărate simboluri plastice care au facilitat pătrunderea directă a ideilor în popor La de ani, întors de la Miinchcn unde studiase cîțiva ani, Iser, recomandat de pictorul Ștefan Popescu, începe să publice în « Adevărul IOSIF ISER Greva IOSIF ISER, Aplicarea Constituției sJ Facla t rimele desene, din И , sînt un protest violent împotriva tcroarci singcroase dezlănțuite dc țarul Nicolac al II-lea la Pctcrsburg, împotriva muncitorimii ruse C dcs^nca:ft permanent pentru « Adevărul », « Furnica » r' ‘ I I mijloacelor dc ОХРГМІ#' u limbajului a tehnicii, dlndllid “ в/ puțin asupra naturii d asupra vieții umane care pulsa In ramele el șl concentrîndu e, în schimb, asupra problemelor de limbaj șl de meserie, pictorul, nngi\J»t pe drumul unor experiențe păgubitoare, рАгАнеа tradiția umaniștii a marii picturi de poisi\j Intre realitate obiectivii, cu tot ce aceasta il putea sugera artistului și imaginea care se constituia pe pinzft, legăturile deveneau tot mai laxe și, în cele din urmă, Imaginea не închega in tablou ca ceva cu totul autonom Importanța unul peisaj nu mal era dată de ecourile pe care le pate, deștepta in conștiința umană, vl exclusiv de măsura in care putea li exploatat sub raport cromatic șl lumlnlstlc Consldertnd lucrurile doar din acest punct do vedere, elementele priveliștii din natură, ca șl elementele unei naturi moarto, doVeneau la fel de semnificative, egale, fungiblle, puțin-du-не schimba Intre ele, înlocui unele cu altele Pictorul nu se mai întreba се șl cit alege din natură, mulțumlndu-se cu orice aspect fragmentar, dacă acesta solicita inventivitatea sa in ce privește culoarea șl lumina, Amplelor vederi panoramice caro generau in privitor un senti ment do plenitudine șl prllejulau reflexii prelungi șl rodnice asupra relațiilor dintre om șl natură le-au luat locul tocmai aceste aspecte fragmentaro șl «ceste u Instantanee », cave există doar pentru ochi și care, obiecte In «Ine șl pentru sine, sînt Incapabile de a tre: sentimente și Idol, rAmtnlnd astlel exterioare In nevastă pictură de peisaj conținutul но evaporă iu favoarea obiectului, reprezentativul in favoarea decorativului șl arta majoră le mesaj umanist este iidocultă cu experimentul estetic, cu exhibiția tehnică, Itl EMER C NAGY» Fabrica de ciment dc la Bicat - acunrclA Dacii vorbim afirmat în r sc cuvine să nu este cazul și locul să «tei despre tot ceea ce s-n acest timp ca o excepție, s ntenționîim că Enicric 'gy se înscrie in acest ultim capitol a» excepțiilor Astfel, în peisagistica lui Naw imaginea, reconstituind natura, nu se mulțumește sa producă simple incantații vizuale, efecte strict sen onalc, ci tinde să comunice conținuturi mai bogate- Artistul sugerează, prin imaginea creată, саге c locul și semnificația naturii în propria sa viață și, printr-un efort de obiectivare și de continuare a meditației, in viața contemporanilor care trăiesc in cadrul geografic descris Pictura de peisaj a lui Nagy implică în acest te necontenit omul Oricît de paradoxal ar părea, simțim prezența acestuia din urmă chiar atunci cînd în unele lucrări, nu- întîlnim Căci, în alte~ pînze, omul este efectiv inserat» fiind reprezentat așa cum se cuvine» adică nu ca un simplu figurant, ci activ» acționînd ca factor de transformare a naturii Cu alte cuvinte Nagy nu se oprește la simpla consemnare lipsita de participare efectivă și preocupată doar de strălucire vizuală, și de aceea, privindu-i peisajele, satisfacțiile noastre nu sînt doar de ordin senzorial Pentru Nagy peisajul este cadrul vast al viețuirii și al activității umane, între natură și om scabilindu-se o plasă de relații niciodată suspendate, niciodată anulate El respinge, de cele mai multe ori, interpretările subiectiviste și manifestă tendința spre o obiectivitate reală, adică spre redarea naturii prin prisma ideilor și a simțămintelor omului înaintat al epocii contemporane Arta lui Emeric Nagy face așa dar loc rațiunii și lucidității și demonstrează că acestea, departe de a reduce lirismul, îl sporesc și îi conferă autenticitate și plenitudine Iar aceasta se repercutează, cum e și firesc, în planul expresiei Dacă nu în toate peisajele, în cele mai realizate, accentul se mută din nou, dc pe decorativ, pe reprezentativ La aceasta se adaugă faptul că în asemenea peisaje, ca și în acelea care redau aspecte din munca de pe cele mai mari șantiere ale țării •— « Construcția fabricii de ciment din Bicaz » — pictorul populează cu oameni în mișcare, în activitate, mai toate planurile tabloului (dovedind încă odată temeinice cunoștințe de perspectivă și remarcabile ,ca“tăV tabloului, deși foarte clară, de desenator) Din caU^’u„ei іисгйгі de Brueghcl, privitorului ,e r ce pe îndelete, ca acc ,c șj epi Ondc Prin aceasta se descoperindu-i'SS mereu ilte p x actjvitatc umană Nu o sin-conturează cu forță impresia c' ci o Camă de scene care, gură scenă de muncă rcPre*^ efo;tul colectiv de construire a intr-un ansamblu închegat, subordonat conținutului, mărește • oci ilismului Iar felul de a co‘ \pu ’ lo£ltc acctourcle vieții și cum pulsația, ar ătînd cu,n ’ ^plu obiect de meditație și dc desfă- priveliștea depășește stad - ituj ncțiunil, îndeamnă la acțiune Гаге și se activizează, se unele rămășițe nk propriului Există însă în pictura Ju Lmeric £re)nlirca o înrîUrlrc a tîru-său trecut artistic In accs jntrcafni evoluție a arici sale coincide eu purilor expresioniste germane Inг срЬ e ц inrîurlseră, și cu părăsirea treptată « variante lor expr eslIoni u|w, co|p cîștigarea după noi și киЬ b } c|arft| mld hotăritft Ceea ce nu cepții și viziuni realiste, mer ab O|ut tonte nmlntlrlk experbn- l( jHU| nrczcnțn unor Surprinde astfel nm k I Г (ІИчяІп scini-nudurllor pt care le-am putea ineadru^ eI ulU l ■ intenții și caractere alegorice, К К * и I \ і 'Я rllor, do afirmările primi tivb mulul decadent contemporan, limbaj curo ră sugarele conținuturile -ьі | proprii expresionismului, tensiune, neliniște, desnădojde, cu în evoluția artei Iul N«gy progtesul este marcat, apu emu do alt fol uiți subliniat țl Я I înainte, prin părăsire» vechilor poziții »l conținuturi, prin înlocuirea lor Acestui efort i-a corespuns acela îndreptat spic asigurarea unui limbaj în consecință Formele au început să se îndulcească șl asemenea lor și raporturile cromatice Deși nu se poate spune că stridențele acide au dispărut cu totul, ele sînt totuși mai puțin nume-roase ea in trecut Fără a infirma factura cromatică a artistului trebuie să mărturisim că nu ne putem obișnui cu stridențele acide pe саге к mai Intllnlin și aceasta, Înainte de toate, pentru că ele nu ni se par justî ficatc> dc ceea ce ar lî vrut să exprime pictorul, supărlnd astfel nu numai ochiul ci ți dorințe noastră do logică in creație De aceea preferința noastră ii mers spre tablouri do mai mare acordare a planurilor de culoare ■ « Pom bătut do brumă « Găinile in fața bucătăriei '> « La dejun », « Seara la adăpat », « La odihnă », « Munți la Tușnad », etc bineînțeles noultlnd po cele nud înainte menționate Cu o asemenea înțelegere a naturii și u omului prins in munci Ihnerlc Nugy ar li putut să sporească numărul lucrărilor sale închinate muncii do construire a socialismului șl elogierii transformărilor petre cute In conștiințe Tocmai pentru că are at ul posibilități, el rAmine încă dator țăranilor iți muncitorilor po care ii iubește, li cerem mat multe compoziții, mul multe peisaje eu figuri, mal multe portrete al' făuritorilor vieții noi Cu capacitatea sa de înțelegere și de dragoste, care constituie însuși izvorul unui tel do tinerețe nedezmințită, sinteni siguri Că llmeric Nugy va spori, de po polițiile artei combat inie a realismului socialist, do pe pozițiile țăranilor do la Jlgo lln și ale muncitorilor do Iu Blcui, din Ttrgu-Mure și din celelalte șantiere pe caro Io va vizitii, numărul darurilor po cure le u adus la ultima sa expoziție II ROMULUS LADEA, Țăran muncitor — ghips - — • mulus Ladea AnTîntfbitUn acest^prc-cnt^^ jU-FU expozitiei Ro' nunte biografice și felurite considerații tan cronici, prețioase amanului, așa cum se revelează Хеа ипиГ»?” tehnicii’ mate' sculptorului Nu mă pot opd s'XXsc ^^ГіГТ^ ЭІ °?СГеІ rainas cu impresia că discuția desft«nmtv A ’P m cele din urmă, am se ducea mai mult articole, evoluția creatoare a artistului XnX Л Я ’ UQ СП\ С’ Period^nd de maturizare î„ ului in care a preferat să-și concretizeze concepția și viziunea lui artis tica; lemn cioplit, piatră, lut, etc Un altul, după ce consemna numek marilor dascăli străini și romîni ai lui Romulus Ladea, urmărea evX a nutT r°ordn? “"fi- ~'a CXPCrat aCeSta Ь deCUfSul Unei activități nuțe, rodnice, fara a stabili existența unui «nexus» intre concepția viziunea, conținuturile de sentimente și idei, pe de o parte și aceste forme, pe de alta Despre toate acestea - factură, tehnică și material -se faccau mu te observații judicioase, dar nimeni nu-și putea da seama daca in arta lui Romulus Ladea formele și materialele fuseseră cerute ba chiar impuse, de adinei necesități de gîndire și de simțire sau dacă’ dimpotrivă, ele apăruseră din oscilarea între modele și mode succesive Or, ceea ce îmi mărturisește înainte de toate opera lui Ladea e că s-a închegat ca un fruct al armoniei dintre sensibilitate și inteligență La el, stilul decurge în chip necesar, organic, din felul de a înțelege și resimți anumite conținuturi de viață și nu este, ca în manifestările formaliste, ceva adăugat și exterior Ladea nu se face niciodată vinovat de confuzia dintre stilizare și siluirea deliberată și lipsită de justificare a formelor, confuzie atît de frecventă chiar și în lumea noastră La el se poate vorbi de o cooperare a sensibilității cu inteligența, de o pondere care nu reduce freamătul de viață, ci îl îmbogățește în sensuri, îl prelungește, îi conferă subtilitate și ecou Mai există unii care cred că autenticitatea artistică sau că exprimarea specificului național sînt apanajul primitivismului și al « teluricului» Ciudat fel de a-ți arăta prețuirea și dragostea față de un artist atît de complex și — de ce n-am spune-o ? — de rafinat ca Romulus Ladea și față de geniul artistic al unui popor în necontenită evoluției Pentru a infirma o atare caracterizare nu c nevoie să ne referim la scriitorii sau la artiștii pe care i-a frecventat Ladea (Nu pot uita o după amiază la Sucîag, în atelierul lui Ladea, în timp ce lucra la statuia lui Lazăr de la Rusca, după amiază în care descoperisem cîte volume de lirică rominească și străină consumase interlocutorul meu) E suficient să privim propria sa creație Ne vom da seama că nu găsim in complexul artei romînești, mulți sculptori cu un registru sentimental atît de extins ca acela de care dă dovadă bănățeanul nostru în artă întîlnim des, fie cîntăreți ai dîrzeniei și ai asprimei, fie ai gingășiei și ai tandreței, dar mult mai rar sculptori capabili să treacă, în timp, de la executarea unor lucrări ca «Horia», «Cloșca», «Țărani», «Țăran din satul meu», « Mama », etc , la altele ca « Frații », « Maternitate », « Dragoste de mamă », « Copil dormind », etc în fața realului, Ladea mărturisește voința de a- reda în toată complexitatea și nuanțele lui Pentru el a interpreta nu înseamnă a proceda reductiv a renunța la bogația contradicțiilor care caracterizează viața Turmnd m bronz lucrarea і a fost evidentă participarea artistului la Pentru vizitatorii c p întâlnește acea indiferență față de model, viața modelelor■sal> L^rSesa^for^aliștilori ci o neîntreruptă pre-atît de specifica acadc mintroduce o ușoară nota țuire și dragoste Și ace s distileze în forme lipsite de ironică (Cu acel umor pe Țăran din satul meu », « Cro- agresivitate cum sc intimpla in ш nicarul » sau « Eu cu C I^ C ’/u frecventat pe Rodin, a știut să elimine Deși, așa cum s-a mai sp , acestuia Nimic din preferința pentru ceea ce participa la impresion gau pentru fragmentarea pictu- « tranșa dc viață », pentru ins cn antidot Desigur lecția lui Bourd,cHC ® “|uJ împotriva ispitelor impresionismului ROMULUS LADEA, Autoportret — bronz л ROMULUS LADEA» Fiul meu Ion — ghips ROMULUS LADEA, Mama mea — bronz Iar de la sculptorii italieni din secolul XV —XVI Romulus La dea a deprins dc asemenea ceva și anume să folosească trupul uman cu atitudinile și mișcările lui, cu clipele dc încordare și cele de seninătate pentru a vorbi despre sufletul celui reprezentat Dc asemeni regăsim la Romulus Ladea capacitatea dc a ne face să simțim în particular generalul, în individ tipul Ea se datorește nu unui calcul, unei dozări la rece a accentelor, ci unei familiarizări îndelungate cu modelul, unei neîncetate comunicări cu viața acestuia D ir dacă, așa cum am încercat să dovedim, arta sculptorului nostru, are o asemenea putere dc emoționate, nu putem să nu regretăm faptul că lumea modelelor tratate în ultima vreme, parcă, în loc să crească în amploare, s-a circumscris Dc la autorul atîcor tipuri de țărani, de la autorul lui Lazăr dc la Rusca așteptăm ceva mal mult în primul rînd o extindere a sferei de investigare socială, o consemnare pasionată a biografiilor spirituale ale oamenilor noi Ladea știe să descopere viața și să comunice cu tăriile ci Cu capacitatea dc intuire și de reflecție el știe să emoționeze- șl să convingă De aceea el nu poate rămînc Ia cercul încă restrîns al familiarilor săi Garanția succeselor sale viitoare stă aici, în incursiunea sa în fluviul dătător de viață al contemporaneității Darurile pe care le atestă prin arta sa nu se pot păstra și spori decît printr-o slujire a contemporaneității Ne trebuie și in sculptură chipuri de făuritori a vieții noi, chipuri in care să se citească drumul străbătut, cu asprimile lui și deschiderea spre viitor în galeria de por tretc de țărani realizate pînă acum se cuvine ca Ladea să introducă figurile celor care constituie succesiunea lor istorică Și dc asemeni figurile muncitorilor vremii noastre Așteptăm toate acestea dc la Romulus Ladea, cum așteptăm de la toți cei capabili să redea oamenii din lăuntrul lor, cu miezul lor fierbinte» cu patosul lor revoluționar E SCH ADAM BĂLȚATU edind simțămintul direct al realității, sint desigur « în Corni, In Huși » ( ), unde totul cîntă cu discreție șl autenticitate in această priveliște etajată și cu multiple nuanțe dc verde și albastru, cu pete subtile de umbre colorate, șl « Peisaj dc Iarnă » ( ), cu alburi hătind in roz și cu pete orindultr într-un fericit mozaic cro-mafie Regretăm tocmai din această perioadă lipsesc alte lucrări la fel de caracteristice șl care nc-uu făcut să- considerăm pe Bălțatu « un Andn bomb — aâ> IOSIF MOLNAR, De ani la cirma industriei—afiș și afișul sînt un comentat plastic al actua* tonul satiric, afișul tonul imperativ Carica-ează, biciuiește, demască sau înfierează, afișul tît caricatura, cit litățiL Caricatura folosește tura stîrnește rîsul, ridiculi: zguduie conștiințele prin vehemența sau accentele înflăcărate ale unei chemări Dar amîndouă își află sursa de inspirație în problemele cele mai arzătoare ale actualității Dacă privim din acest punct de vedere lucrările prezentate în Expoziția de afiș și caricatură, deschisă în luna iunie în sala Dalles, trebuie să ne punem de la început întrebarea: în ce măsură au izbutit ele să fie cu adevărat un comentat pasionat al actualității noastre? Cele mai multe dintre afișele acestei expoziții au fost consacrate luptei pentru pace Și acesta este un aspect pozitiv Dar dacă cercetăm *cum este tratată tema luptei pentru pace, ne dăm seama că majoritatea artiștilor au recurs la soluțiile cele mai ușoare, fără a adînci datele problemei in legătură cu realitățile din țara noastră E bine, desigur, să arătăm în afișe ororile și distrugerile unui război atomic, pentru a trezi ura oamenilor împotriva lui E foarte indicat să înfățișăm și forța de neînvins a partizanilor păcii din lumea întreagă, pentru a întări încrederea în triumful lor Dar țările din lagărul socialist își afirmă mult mai viguros voința de pace construind socialismul Și această idee n-a apărut în afișele din expoziții Cit de elocventă ar fi fost o lucrare care să pună față in față contrastul izbitor dintre cei care luptă pentru pace construind o lume nouă și cei care uneltesc distrugerea omenirii! Un asemenea afiș ar fi exprimat limpede forma specifică pc care o are lupta pentru pace în țara noastră, ar fi stimulat energiile și ar fi avut astfel un rost educativ și agitatoric de o eficacitate deosebiți Dar pentru a crea un asemenea afiș e nevoie de o cunoaștere adincâ a realităților noastre și de o poziție activă și pasionată prin care artistul să-și exprime verdictul asupra vieții Și aceste două elemente au lipsit în majoritatea afișelor din expoziție Artiștii afișiști lucrează prea mult in atelier și nu au un contact direct cu noile realități din țara noastră Procesul de creație nu se mărginește numai la executarea afișului El străbate o cale mult mai lungă, care începe odată cu explorarea lumii înconjurătoare în vederea alegerii USTRItl bOMB TESTo llitdții acelor teme care să oglindească problemele arzătoare ale actw Participarea la viață, artistul șl-o exprimă in primul rînd prin felul cum >tic t aleaga clementele caracteristice» esențiale, care definesc un moment d n evoluția istorică a unei societăți Facultatea dc selecție este primul mijloc prin cure artistul tșf afirmă poziția sa față de viață De aceea, trebuie acordau mai multa nențf alegerii tenuloi în Judecarea eficacității unui afiș, NI se pare foartz semnificativă în această privință predilecția arătată dc afriștll noștri pentru ocaziile festive ți lipan din expoziție a unor teme deo seblt dc actuale ca dc pildă tuccrseh dobindlto In construirea soc h lismului prin electrificarea ț HI, prin porirca producției de tru succesele acestei expoziții: valoarea pilduitoare a unor afișe ca Xu te interesează » de Petre Qrant, optimismul luminos al lucrării > de PacLn Nazarie și altele Toate aceste succese dovedesc că graficienii noștr d a artei upllcnte Articolele contacrnte in ргева sovietic', dc specialitate urcatei probleme vitale в-au înmulțit Wmdbll in anul cure a trecut de la Congresul aricilor plastici , au cilpAlnt un гчг irtrr mai concret șl mal combativ ducii ork'lnd, în articolul Indicată de partid», publicat m « Ьоѵе вкиіо Kultura», nr din (apflrut in tniducere In «I rob cmc do arift olaetică» nr І/І Ы, Л- /ugdnion pune problema modului muie plastica , / ' troUf c u upor(,|()r tematice In termenii eel шарпеи! »l “ Mul "“bul” * a“men,,rtm — spune el — că munca de creare a operelor tematice necesită o experiență vastă și o muncă uriașă? Insuccesele» absolut firești într o muică grea» îl descurajează adesea pe autor, îi taie pofta de a trata teme importante Si tocmai aici este necesar sprijinul tovarășilor, atenția plină d » grijă a criticii Din păcate, în ultima vreme critica nu i-a răsfățat prea mult cu atenția și cu grija sa pe cei care lucrează la opere tematice Sentințele ei sînt uneori prea categorice, prea severe în schimb încântarea unor critici nu mai cunoaște margini cînd vorbesc despre studii « îndrăznețe » Aici ei nu mai sint zgîrciți cu superlativele și cu elogiile Numeroasele « curți de țară » îi umplu de o emoție pioasă» se bucură de gustul « rafinat » manifestat prin « prospețimea coloritului», prin « viziunea precisă a naturii» Și mai departe, B Joganson declară răspicat: «Este nevoie să fie stimulați în mod deosebit artiștii care lucrează la teme importante contemporane » « Trebuie să se ceară tuturor acelora care îndrumează arta, care dispun de mijloace materiale, — spune Joganson — s încurajeze creațiile de pictură și sculptură tematice Lucrul acesnx nu trebuie să ducă în nici un caz la diminuarea grijii noastre pentru dezvoltarea picturii de peisaj sau natură moartă Trebuie insă să acordăm ajutor sub toate aspectele celor care lucrează în principal genuri ale artei» importante din punct de vedere social Și, manifestînd grijă față de acești artiști» nu trebuie, să dăm» firește, dovadă de liberalism In aprecierea calității artistice a lucrărilor lor » O analiză serioasă, aprofundată, a telului în care se predă compoziția in institutele dc artă plastică îl duce pe K Moroțovt în articolul său publicat în « lakuastvo», nr / (apărut în traducere în ^Probleme dc artă plastică», nv / ) la concluzia că este necesară o revizuire a programelor analitice pentru a se acorda compoziției locul ce i se cuvine de drept in ansamblul celorlalte discipline» înainte do toace, arată Insă autorul studiului» este important să se combată ideia vul gură potrivit căreia compoziția este considerată doar o simplă organizare a formelor « Munca asupra compoziției - reamintește K Morcov — cuprinde toate etapele principale alo procesului de creație, incepînd cu concepția șl fiind determinată de ea Compoziția presupune unitatea a două prlnclplh al conținutului plastic și al arhitectonicii» primul avtnd rolul Inițial și determinant » tntr«un spirit asemănător au tost discutate in cadrul conferinței do Iu Acudomlu do urto u URSS problemele generale ale invățămintului artistic superior Vorbitorii au subliniat îndeosebi necesitatea îmbinării muncii practico cu o acțiune susținută de orientare ideologică șl educativă u Concomitent eu devotamentul față de arca veridică a realismului sovlulist, pedagogul a spus F Modoior, directorul Institutului de arto pluștlco din Moscova trebuie să dezvolte la tinărul artist intransigența tuță du tulurile tertipuri în urtă, față de efectele ușoare, de înfu- iȘȘBSaS daca studenții vor fi Гім-п, - • uc'-onștnnța, care o vor aven m vutor în fnța poporului -^adecduV°r ,n’siunea noastră S ea dc eduv rc a tinerei generații dc artiști nlas-Xde»,СПСІ\/ЙЙ «Probleme denrtă plastica», nr / , p ) d°- ““‘v "PÎrUtC ™ rcvi tclc ii J d ПГ?і “,'nl,ICMi’ S> înecare» sS clarifice unele probleme mult discutate legate dc procesul dc create a compozițiilor tematice, in privința convenționalismului în artă, N Kețummi ajunge, în articolul său publicat în «Tvorcestvo », nr / și reprodus în «Pronie ле dc artă plastică», nr / , la condu-=ia ce ni se pare întemeiată și anume că folosirea convenționalului se justifică în artă în măsura in care contribuie la obținerea laconismului, in măsura în care il ajută pe artist să ajungă la erultatUi dorit cu o maximă economie de mijloace într-un alt interesant articol apărut in «Tvorcestvo » nr / și publicat în traducere in «Probleme de artă plastică », nr , L Moc’ alov se ocupă de problema iarăși mult discutată a «literaturizării» în pictură Denunțînd de la început pe cei care, sub masca luptei înpotriva « literaturizării » neagă picturii dreptul de a reflecta conflictele și contradicțiile din viață, autorul subliniază în esență că nu caracterul literar ca atare reprezintă un pericol, ci primitivismul și simplismul concepției, «reducerea conținutului de idei la o moralizare plată » Așa cum am arătat, articole tot mai numeroase sînt consacrate artei monumentale, ca și artei aplicate, a căror importanță pentru educarea gustului artistic și al căror rol în cristalizarea stilului artei epocii noastre sînt acum unanim recunoscute- Este deajuns să menționăm că, în prezent, în Uniunea Sovietică apare în excelente condiții grafice o revistă care se ocupă exclusiv de aceste probleme « Dekorativnoe Iskusstvo » și că, alături de «Iskusstvo », cealaltă revistă a artiștilor plastici sovietici, «Tvorcestvo », acordă problemelor sus amintite o atenție deosebită « Arta formelor majore » de A Qastev (articol reprodus în « Probleme dc artă plastică » nr / ), « Ce este necesar pentru avîntul picturii noastre monumentale» de V Tolstoi (reprodus în « Probleme de artă plastică», nr / ), «Caracterul de masă și prototipurile în arta aplicată » de A Saltîkov (publicat în», Dekorativnoe Iskusstvo », Nr / ), « Tradițiile populare în artă » de N Voronov (în «Dekorativnoe Iskusstvo» nr / ) sînt numai cîteva din titlurile articolelor i cronicilor care, toate, dovedesc o concentrate a eforturilor teoretice și organizatorice de cel mai bun augur pentru dezvoltarea favorabilă a acestor importante ramuri ale artelor plastice w Nu putem încheia această foarte sumara prezentare a problematicii dezbătute in presă in nul care s-a scurs de la primul Congres al artiștilor plastici sovietici fără a menționa con e-vența cu care abstracționismul contemporan e > «iZase «zicole , “‘udii din domeniu, pTfceh* f X îe JdȘcorl" * din țara noastră I D SABANHEVA Dup# m-boiul Civil — bronz faziei ți a și etice — JULES PERAHIM, Portretul lui K F luon — tuș L/ aprilie a încetat din viață K F luon, președintele Uniunii Artiștilor Plasticii Sovietici, artist al poporului U R S S Viața acestui artist sovietic dc seamă este jalonată dc cele mai importante evenimente ale istoriei statului și dezvoltării plasticii ruse și sovietice Activitatea sa creatoare oglindește mai bine ca la oricine altul drumul parcurs de arta realistă, modernă, de la primele începuturi marcate dc asaltul curentelor decadente de la sfîrșitul secolului trecut, pînă la deplina sa afirmare sub pavăza metodei realismului socialist, al cărui propagator de frunte a fost K F luon Născut in la Moscova, luon manifestă de timpuriu o pasiune pentru istorie și muzică, reflectată ulterior în alegerea subiectelor și armonia subtilă și aparte a operelor sale în , se înscrie la Școala de Arte Frumoase din Moscova, unde il are ca profesor pe V A Serov, a cărui atitudine intransigentă față de renunțarea la natură, și-o însușește în acei primi ani ai activității sale, tîbărul pictor suferă scurta influență a formaliștilor de la «Lumea Artei reușind — prin vînzarca propriilor tablouri — să călătorească în rtr’inătate (îndeosebi Paris) și Caucaz Dorința nețărmurită de a se reîntoarce îi relevă cu aceste prilejuri indisolubila sa legătură cu natura rusă, legătură niciodată întreruptă ulterior Primele lucrări (« Ultima ninsoare », « Martie ») care au atras de altfel atenția Iui Levitan, vădesc o factură net impresionistă dc care pictorul s-я L pădat repede, însă numai după ce a asimilat ceea ce impresionismul avea mai bun: părăsirea atelierului pentru a lucra în natură, încercarea de a fixa clipa, folosirea procedeelor tehnice care permit realizarea unor culori т-эі pure, mai naturale, mai luminoase Lucrul în natură (colțuri de străzi, piețe, mahalale, margini dc sat) pune artistul în contact direct cu oamenii, cu care leagă relații, de la care învață să prețuiască viața rusească în ce are ea mai autentic Pasiunea sa pentru istorie irumpe în ciclul « Vechilor orașe rusești », încercare de a sugera legătura dintre vremi, contopirea dintre trecut și prezent prin îmbinarea armonică a fondului tapisat dc monumentele arhitectonice vechi, cu tumultul vieții actuale in manifestările ci cele mai semnificative (« Serghievaia Posada », « Troică In Ugllcl ») luon nu se mărginește Insă la a sugera atmosfera vechilor urbe, ci încearcă să pătrundă specificul rusesc în însuși miezul lui: satul Dc aici «eria de peisaje rurale, în care natura rusească este străjuită Invariabil de un soare cu luxurhnțe domnești, cu un « etern patron al arte lor > («Soare in martie» «Soare de Iarnă » « ZI însorită») К F luon nu pregetă să-șl pună talentul In slujba revoluției încă din primele zile ale lui Octombrie După o serie de călătorii In regiunea Volgăi, unde trăiește clocotul evenimentelor revoluționare, artistul încearcă să cuprindă esența noilor idei în cîteva compoziții de factură simbolică (« Noua planetă», « Oamenii») care, deși se îndepărtează de realismul anterior vădesc mari capacități decorative, constituind adevărate imnuri închinate «cuceririi lumilor de către geniul uman» Traducerea în realitate a transformărilor schițate de revoluția din Octombrie îl ajută să renunțe la simbolism, ba chiar la peisajul neanimat, îi sugerează plasarea chipului uman în ansamblul compoziției și anume în punctul central al acesteia ca motor al evenimentelor istorice (« în acele zile », « Luaiea Kremlinului», « Ziua aviației la Tușino » etc ) Războiul nu- face să părăsească Moscova unde continuă să lucreze intens, pictînd «Parada din piața Roșie la Noembrie - », « Dimineața la Moscova», numeroase peisaje moscovite K F luon nu s-a dedicat exclusiv picturii Activitatea sa în domeniul decorației de teatru, ca și contribuția sa pedagogică sînt de asemene* remarcabile încă în , artistul decorează pentru teatrul lui Serghei Diaghilev, piesa Boris Godunov Pentru a fi apoi neîncetat prezent la teatrele din Moscova, piesele decorate de el — « Hovanșcina », « Ivan Susinin », « Egor Bulîciov » — constituind întotdeauna succese in acest gen Pictorul nu se mărginește însă la teatrul rus ci decorează ș: piese de Shakespeare sau Lope de Vega, cum și spectacolul pentru copii « Basme japonezo » Pedagogul luon își începe de asemenea de timpuriu activitatea, des-chizînd în — împreună cu pictorul Dudin—o școală particul de pictură șl desen unde întronează o atmosferă neconformistă reliefată șl în faptul că aproape întreaga școală iese pe baricade in Devenit membru al Academiei de Arte, pictorul își conduce atelierul personal unde dă lecții unor întregi generații, publicînd, ca încoronare a activității sale pedagogice, cartea « Despre pictură » descriere sinoptică a experienței sale în creație După ce desfășoară o prodigioasă activitate în cadrul primului congres al artiștilor plastici sovietici K F luon este numit Președinte al Uniunii Artiștilor Plastici Sovietici, unde devine spiritul rector al promovării realismului socialist sovietic in artă, al combaterii naturalismului șl tendințelor formaliste în ultimul an al activității sale, scrie o nouă lucrare intitulată « Despre artiști șl măiestrie», lucrare aflată sub tipar Pierderea sa îndurerează opinia plastică rominească care îl cinstește ca pe un mare nrtlat do o profundă și remarcabilă originalitate, luptător hotărlt pentru biruința realismului socialist în plastică EXPOZIȚIA DE GRAFICĂ A R S S BALTICE de ELEONORA COSTESCU F Casa Prieteniei Ronuno-Sovieticc s-a deschis in primele zile ale lunii iunie o expoziție cuprinzînd peste de lucrări de grafică din R S S Lituană, R S S Letonă și R S S Estona Este pentru prima oară că publicul nostru ia contact cu arta din R S S Baltice șl este desigur semnificativ faptul că această cunoaștere a fost posibilă numai după instaurarea puterii populare in aceste regiuni Ignorate în trecut dincolo de propriile lor granițe, operele dc artă din republicile sovietice socialiste baltice cunosc acum o prețuire in cadrul mal larg al contribuției fiecăreia din ele la un patrimoniu cultural șl artistic comun, universal Publicul nostru s-a bucurat că In aceeași clădire șl concomitent cu această expoziție s-a deschis o alta, a cărții, In care au fost prezentate peste de ilustrații, vignete, inițiale șl ornamente cx-llbrls, In afară dc cele care figurau In cadrul expoziției grafice propriu-zise Comple-rindu se astfel reciproc, ambele expoziții au totalizat un număr impozant de opere, iar rezultatul a fost că vizitatorul atent a putut li In măsură să sezbrze, odată cu bogăția conțlnuturllor de viață reflectate In imagini, specificul modurilor de exprimare grafică a artiștilor din țările respective Am regretat Insă lipsa unui catalog caro să întregească pentru vizitatori informațiile despre graficienii expozanți In legătură cil formația, preocupările, lucrările cu tare a-au afirmat, mijloacele tehnice folosite cu predilecție și aprecierile de turc se but ură in patriile lor Prima impresie ture se desprinde după vizionarea întregii expoziții este marea bogăție tematică a operelor prezentate I'lc că este vorba do Iu-crăci cu subiecte luate din măreața operă dc reconstrui ție a țării (« Pe șantierul hidrocentralei dc iu Nurva » d > și « Lîngă podeț», ambele din ), precum și Jamaitite, cu compoziția sa, « în anii războiului », în care silueta puternic conturata a unei femei îngenunchiate lîngă cadavrul unui copil și aceea a unui hitlerist care dispare în extremitatea stingă a planului din față, se desprind cu deosebită vigoare pe fundalul cenușiu» dezolant, al orașului pustiit de război Grafica din R S S Letonă este dominată de două aspecte: ) prezentarea « ir extenso » a operei unui singur gravor, P Upitis, prezentare care aproape ia caracterul unei expoziții personale și ) abundența lucrărilor executate în acuarelă (cam toate cele circa de acuarele provin numai din această republică sovietică) Cine parcurge materialul expus din opera lui Upitis sezisează că e vorba de o expoziție cu caracter retrospectiv, prima lucrare davînd din , iar ultimele din ; avem de-a face deci cu rodul unei activități grafice de aproape douăzeci de ani Debutînd cu opere în care părea să fie preocupat numai de reprezentarea în modul cel mai fidel a naturii înconjurătoare (« Peisaj din districtul Latgalia », ; «Se apropie furtuna», ; «Peisaj cu E OKAS, Luptători din Mahtra brazde» — il — și «Primăvară timpurie», ambele din ; naturile moarte tot din , etc ), Upitis ajunge cu timpul să conceapă compoziții care să aibă la bază o înțelegere adincă a rolului pe care forța creatoare a omului îl joacă în opera de transformare a naturii (lucrările din ciclul: «Asanare», — ) Pe aceeași linie ascendentă din punct de vedere al conținutului de idei se situează și alte compoziții, în care se dezvăluie participarea activă a artistului la acțiunea de reconstrucție («Lucrări de reconstrucție», ) sau de colectivizare a țării sale («Recoltă bogată», , «Treieratul grîului», sau «O nouă așezare colhoznică», — il — ) Dintre acuarelele expuse în cadrul graficii din R S S Letonă, mai interesante ni s-au părut două peisaje, unul de lurekelis («Peisaj cu moară ») și altul de Springhis (« Peisaj cu rîu și copaci» — il ), ambele cu frumoase calități de transparență, in care albul hîrtiei este inteligent folosit, și executate cu o pensulație destul de largă Apare insă ca un lucru evident că gravura este modul de exprimare cel mai firesc al artiștilor din republicile sovietice baltice Cine vizitează, în sfîrșit, sectorul graficei din R S S Estonă (cu care de altfel începe, dar se și încheie circuitul expoziției), observă de îndată o mai mare varietate de tehnici ale gravurii (acvatinte, gravuri cu acul, linogravuri, litografii, xilogravuri, gravuri cu verniu moale sau în acva-forte) Realizările cele mai importante ale graficei din R S S Estonă, atît din punct de vedere cantitativ, cît și al calității artistice, credem că s-au înregistrat în sectorul gravurii în acvatintă și în ac Artiști ca A Bah (« Modelul », și « Maria », ), A Keeren (« Pădure », nedatată și « Doctoriță », ), B Meagher (« Strada Bursei din orașul Tallin », ), E Okas (« Iarna în pădure », ), A Hoidre (« Velikie Luki », ), H Saran (« Anna », și «Tallin iarna», ), sau V Tolli (« Familia la masă », « Pavarea unei străzi » și « Fată șezînd » — il — toate trei din ), arată o îndelungată familiarizare a artiștilor estoni cu această tehnică delicată, cu ajutorul căreia se obțin atît de frumoase efecte de valorație Alțî doi gravori în acvatintă din R S S Estonă, A Kititt și S Torn prezintă lucrări remarcabile, atît prin dimensiuni, cît și prin mijloacele lor de expresie plastică Primul în vederea panoramică « Iarna la Tallin » ( ), dar mai ales in compoziția «Pescuitul pe ghiață » ( ), folosește o tehnică interesantă pentru a reprezenta anumite efecte de lumină, supunînd placa la o atacare ușoară; în acest mod el obține tonuri cenușii de o mare delicatețe (umbrele zăpezii și învolbrarea cerului) Al doilea artist, S Torn, expune o singură lucrare, de mari dimensiuni, « Plinea de piatră», ( ) Silueta țăranului din primul plan care implintă fierul plugului său rudimentar în pămînt se desprinde puternică și singură pe fundalul cerului, cu o monumentalitate impresionantă Gravor multilateral, A Kiutt nu se cantonează numai in domeniul gravurii în acvaforte Am văzut la începutul acestei prezentări ca el este autorul acelei compoziții executate într-o litografie, în două tonuri: «Pe șantierul hidrocentralei de la Narva», ( ) La fel de importante sînt și cele două gravuri cu acul ale sale: « Cherhana » ( ) și « Alee în parc» ( ) Multilateral este și E Okas pe care l-am văzut praedeind cu pricepere și talent tehnici diferite în metal și lemn Daca litografiiile sale (Ilustrații la « Lembitu» de I Siutiste) pierd printr-un desen prea încărcat, în schimb cele două linogravuri ale sale prezente în această expoziție, («Piața Primăriei», și «Luptătorii din Mahtra», cot ), se impun de îndată privitorului tocmai prin expresia lor plastica bazată pe o simplificare inteligentă a liniilor « Piața Primăriei», dar mai ales « Luptătorii din Mahtra » — il — sînt lucrări în care artistul folosește la maximum posibilitățile acestei tehnici de a realiza imagini sintetice, prin renunțarea la valori intermediare și, implicit, prin sublinierea contrastului dintre masele luminate și cele întunecate Л Prin bogăția, varietatea și calitatea materialului prezentat Expoziția de Grafică din R S S Baltice a constituit un eveniment important în viața culturală a țării noastre Publicul și graficienii noștri au avut astfel prilejul să ia contact direct cu opere realizate cu o mare diversitate de mijloace de expresie plastica Ei au mai putut cunoaște — și acesta a format interesul major al expoziției — un aspect din viața nouă din R S S Baltice: interesul pentru om, pentru efortul și bucuria muncii sale în opera de înțelegere și de transformare a naturii Acesta este marele exemplu pe care grafica noastră La primit cu ocazia expoziției recent deschisă la Casa Prieteniei Romino-Sovietice M GAMBURD, Blestem — ulei despre cîțiva pictori DIN MOLDOVA SOVIETICĂ de ADA MANSUROVA Cu prilejul celei de a -a aniversări a Marelui Octombrie, s-a deschis la Chișinău o expoziție a artiștilor plastici ai Moldovei Sovietice Criticul de artă A Mansurova ne comunici in -indurile de față unele date asupra mișcării plastice din R S S Moldovenească pentru făurirea unei arte naționale in formă și utrecv* ani de cînd in Moldova Sovietică începea să se nnui centru făurirea unei arte naționaie in іигиш croșasț* o X ținu' % anul , in fața artiștilor moloovcni stăteau Alcătuind un colectiv pestriț, diferențiat atît prin T;‘PârSicc dc si prin nivelul profesional, nu Ic venea £ coXgl inrtdjdnau п,и,е» еА prin- cipii nos, să^i tev» ^\‘ CC formată persondiutea unor pictori ca M- ^ ^Гс%а Sc^an ( - ) a unor sculptori ca L, V Rutsu-Ciobanu, ne atunci de socb: tă Alcătuind un’colectiv pestriț, diferențiatatlt prin T PârriSce dc șj prin nivelul profesional, nu le venea -«₽{« - - w revalorific metoaelc- Й - ^: ) ; Grecu V RustU'Ciobatiu, pe atunci dc Mult mai t Artiștii dc generație mal virstnică, R Ocufco, « de»K Alături de aceștia A Vastiiev, graficianul L Qrigorașcenco, A Mater, iar mai tîrziu, O Caciarov» I Bogdesko ș u posedau o educație artistică cu totul diferită Au fost necesare eforturi mari pentru a inmănunchln aceste forțe și a le îndruma pe linia cerințelor realismului socialist Aceste cerințe au fost interpretate în mod diferit, pe măsura înțelegerii șl posibilităților artistice respective, ceea ce a determinat creația fiecărui artist in parte și calea de dezvoltare a artei moldovenești în general • • * "■ desenul Iul Agomlfft Dandnnache » admirabile desene inspirate ac pcinv„uj~ ~ insistăm in special la acea capodoperă ca fitil» expresie șl punere in pagină care este desenul Iul Agomlță Dandnniichc » De atunci, arta lui Baba s-a îmbogățit cu cltcvn portrete; « Mlhall Sadoveanu », « Mihail Sorbul », « Lucia Sturzii Bulandrii », « Figuri * • —f* а Оеогцс llnescu »t « Autoportret» precum și ilustrațiile pentru romanul Miticii Cocor, de o ibilă, A urmat în anul compoziția « Odihnii din capodoperele picturii noastre, cure l-u impus niluuiW ’ ~ - , n, , « I ucin Sturzii Bulandrn », « Figuri 'dMărenl'», «Portrciul »otlel mele\ « Oeor,o Bnc^^ etc •! *—-hl телеги romanul mihui expresivitate remarca pe cîmp », una c * ' л ъ Vcrdlnl к» Effeî Vâxuți de EUOEN TARU CLUBUL INTERNAȚIONAL DAUM ER de EUGEN TARU esenul satiric și-a luat de milenii greaua s- rcină de cenzor social Tributul adevărului a fost de multe ori cumplit Goya își părăsește patria gonit de dubla pngow ă ? Inchiziției și a reacțiunii monarhiste Plăgile adinei lăsate de acidul gravurilor sale nu puteau fi iertate Daumier plătește cu închisoare palmele grafice trîntite zilnic peste obrajii «perei» regale Miile de vicleșuguri ale prigoanei contra adevărului continuă și în vremea noastră Pe meleagurile unde capitalul își păzește cu strășnicie existența, desenatorul progresist, țipă adevărul printre furcile caudine ale cenzurii Astăzi insă, md mult decît totdeauna, el simte că nu este singur El are colegi in lumea întreagă, iar рте a, tefeviriunea îi aduce mai aproape de el Din necesitatea unei mai trainice apropieri a luat ființă ideea Clubului Internațional Daumier Și iată-ne, desenatori satirici de pe îndepărtate meridiane ale lumii stnnși la Paris, in incinta clădirii « Maison de la pensde franțaise», raspunzînd invitației unui grup de inițiativă, ini mat de colegul danez Bidstrup Englezii Paul Hogarth și Eccles uitînd sobrietatea britanică, manifesta mai mult prin mimică decît prin interpret mulțumirea de a fi alături de cei trei Kukriniksi Italienii Verdini și Danilo au flancat pe Cik Damadian montați de italiana curentă a acestuia Polonezul Eryk Lipinsky circulă volubil de la un grup la altul, regăsîndu-și mereu alte vechi cunoștințe din multiplele sale călătorii Prezintă în dreapta și stingă pe tînărul său coleg Lengren, crea-torul sprințarului «Profesor Filurek » Cehul Seycek răsfoiește cu interes mapa du Cert e, că uleiul ce poartă titlul « Partizanii izbește prin tensiunea interioară Tot се-și poete închipui un copil în legătură cu partizanii, și mai tot ce spun legendele formite în jurul lor, e concentrat în această pînză Pe un fond întunecat, se desprind trei figuri galben-verzui ce sugerează o încordată așteptare Nemai vorbind de modul în care se îmbină culoarea beretelor cu cea a fondului» de bogăția nuanțelor întunecate» pînza redă starea de tensiune» de așteptare» dîrzenia partizanilor Micul Bălănescu privește atent oamenii și caută să le priceapă gindurile Reiultatul e acel portret al « Omului care rîde Copilul și-a dat seama că rîsul nu se traduce neapărat printr-o explozie de veselie Pe un fundal îndepărtat de case, el a situat un om rîzînd tăcut și $ nguratec rîzlnd mai mult cu ochii decît cu gura El a mai pictat și un «Peisaj cu măgăruși în cure animalele pășesc blind alături de st ?in la poalele unor dealuri străjuite de un cer albăstrui Imaginație proaspătă» fabulație bogată, respect Instinctiv pentru frumos» losif Bălă-nescu a pictat cu o deosebită sensibilitate « Casa lui Cicerone Theodorescu losif Bălănescu o un talent cate dovedește do pe acum meșteșug Pășind in viață micul pictor se îndepărtează de fabulația Inerentă copilăriei începe să se întrebe ce i omul» de ce vide, do ce citește, do ce luptă Mănunchiul atltor întrebări spontane, se cere gingaș și limpede îndrumat spre realitate I Radu BERNARDO STROZZI» Concert popular UN BERNARDO STROZZI LA MUZEUL BRUCKENTHAL scÂ unele tablouri originale din Ga-crlaBruckenthal nu fost subestimate, fiind considerate simple copii, altele nu tost însă supra-estim-te Această situație o întîlnim, mai cu seamă, in cadrul școlii italiene, necercetată încă în decursul celor aproape de ani de existență a galeriei, de nici un specialist în materie Unul dintre cazurile cele mai evidente îl consatmia pînâ nu de mult atribuirea eronată c tablou, лі « Concert popular » marelui Velas-quez Istoricul identificării acestui tablou este plin de surprize Fondatorul muzeului l-a cumpărat drept o copie de cehul Jan Kupetzschi după flamandul Jordaens, atribuire păstrată pini în , când vienezul Th Frimmel o rectifici, apreciind tabloul tot ca o copie dar, de data aceasta, după Ribera Peste un an pinacoteca din Sibiu este cercetată de vestiții erudiți olandezi A Bredius și Hofstede Groot Ei și-au d*t seama că factura tabloului este prea buni pentru o simpli copie dar nu au căzut de acord asupra paternități» lui, primul ccnsiderindu- o lucrare de tinerețe a lui Ve’z-quez iar al doilea, o pictură dc Jordaens M Ceaki, fostul custode al muzeului, oarecum periat de ascensiunea aceasta senzațională a foitei, pini и ® кг ’ copi ’ a optat pcnt,ru numele mai glorios al lui Velosquez, catalo-•ind însă, prudent, piesa ca o pînză «din лрторіегсл lui Velasquez», atribuire păstrată Pl bc “rciid o'Xntificare mai corectă a tablou-lui am înclinat spre Jordaens, opera neaymd ’ л» rnntict cu marele spaniol, docil ’>°l r uli« In J ь« ж-s-a bkuit In »lnt concepția In idu-пил ”-» ca o operă posibilă de Velacque: dar t r ' - ' c upnnde ri o scrie dc prezentări ît^r pVl FhStiCe din difcrite (China, >rr i а, Колыша - prezentare semnată dc mne-strul C Baba, - Belgia, Mexic, Anglia, Cehe-slovacia etej Rubrica permanentă «Peste ho-tare » publică de altfel informații variate despre plastica dc dincolo dc hotarele URSS Citfim « Abstracționism etc nț «fa artiștii yietname:l й , JCz eria « Studii de artă» în această colecție a apărut, pînă Ia sfîrșitul trim , doar lucrarea lui Gheorghe Focșa, despre « Evoluția portului popular in zona Jiului de Sus» Ea tratează problema portului popular ceva mai amplu decît majoritatea celor opt volumașe despre port din seria «Caietelor de artă po± ulară » despre care am vorbit în numărul trecut al revistei și poate fi considerată o contribuție meritorie la cunoașterea acestui gen al artei populare romînești Deși se ocupă de o singură zonă, din Oltenia, interesul lucrării nu e numai local, și aceasta datorită relațiilor și influențelor ce s-au manifestat în decursul istoriei între Ardeal și Oltenia subcarpatică, mai ales prin păstoritul transhumant și consecințelor ce au decurs din așezarea romînilor transilvăneni) cu miile, în satele dc sub munte, sau - mai recent - printr-un proces dc influențare inversă de la sud spre nord, venind din Oltenia spre Valea Jiului, in Ardeal Pro-crsul acesta de influențare observat de noi cu ocazia cercetărilor întreprinse dc Filiala Cluj n demiei R-P R- în, V 'lea Jiulu , se mnn festă - —лла re ori veste portul și arta tex ti-k’or'țârtnejd, иге “Р“а ° ,n Vnl’“ Autorul lucrtrll - ЧА- «г„Шог in,Vl Гм Intr o manieră eremănă- pin! I dineu lM»Jn« ’p|ore,cu, „ url„a “ ‘“um ueerenxa ehl r dtlul lucrării rească — «f» cum , d(J ц ann]|x - evoluția portd h P Uvoufc olc , lcJ( celor шві Îndep^ ® ja ] jerodot, Strnbon, referindu se pen > f |fe documente Ovidiu, columne lui Jru «n f romanllor - 'с , j du^pâ„oi° 'гнп •) Veri « Art * Nr ,,WI ajunge la descrierea felului de prelucrare a materialelor textile folosite la îmbrăcăminte, din care relevăm informațiile cu privire la piuărit și viltorit, metode arhaice de prelucrare a țesăturilor dc lînă, cit și la celelalte tehnici destul de cunoscute Din capitolul referitor la portul femeiesc, atît de amplu descris, relevăm frumusețile unice ale cămășilor femeiești cu broderiile lor bogate, brîiele, cătrințcle și zăvclcile cu alesături policrome în dungi care se înfățișează sub o marc varietate de motive, apoi acele splendide marame dc borangic Autorul sc oprește asupra evoluției unora din aceste piese (ex la ii), fără a stărui însă suficient — credem noi — asupra transformărilor de structură ale portului și asupra difcrcnțierilorsocialc, pentru a face apoi o amplă analiză a ornnmcn ticii Gama de ornamente po care o relevă este impresionantă, bine descrisă, însă clasificarea este oarecum empiric făcută, confun-dindu-se tipurile dc stilizare cu temele sau motivele ornamenticib Poate că autorul nici n-a vrut să ne dea decît o «grupare așa cum sc exprimă el, a variatelor motive Nu a încercat, apoi — mai ales că titlul cărții ar îndreptăți aceasta o ierarhizare istorică a motivelor, fopl care ar permite o interpretare a fenomenelor In perspectiva istoriei culturii» (în acest sens nr trebui îndrumate pe viitor cercetările asupra artei noastre populare)» Portul bărbătesc ocupă, cum o șl normal, o parte mai redusă In economia cărții, din aceasta rrțlnlndu no atenția acel costum «schi-lărosc » cu « găotano » aplicate pe dlmla albă ?l curo formează ornamente atlt do frumoaso prin nlnuositateu liniilor, subliniind totodată linia acestui port într-un cunltol special se tratează problema cojocăritulul ardelenesc, Asupra ucestulu autorul nu u stăruit insă suficient nici aici, șl nici Iu portul femeiesc- No’um ii așteptat ca lucrarea să se termine cu un glosar al noțiunilor utlt de noi, unele chiar necunoscute, pe care le cuprinde textul mai ales că glosnrul a devenit o regulă și li celelalte publicații de același gen ale Editur dc Stat pentru Literatura și Artă Ace sta» w atit mai mult cu cît și Gh Focșa, alătur de alți cercetători romini, își pune p roblem a un dicționar și a unui atlas etnografic romines Fără ca textul propriu-ris să depășească cu mult pe cel al «Caietelor de Artă Populară», el constituie, țjutat fiind de o bogată și buni ilustrație, într-adevir un document valoros ) « Artei pe>ulanl in RJMfc din cave voi I» cu subtitlul «Port, țes arată ел « prime parte я albumului cuprinde ritevn relatări despre tehnicile dc prelucrare u materiilor prime necesare creațiilor artistice In țcs*turl, deoarece atlt materia prim* cu țl tehnica determin* unele elemente ornamentale Parten central* ți cea mal dezvoltată a albumului cuprinde realizările artistice In port șl țesături Materialul cate clasificat pe regiuni administrative, iar In cadrul acestora, pe zone etnografice Prezentarea pe regiuni administrative permite o clasificare mal accesibil* a materialului Trebuie Ins* menționat cA regiunile administrative nu se suprapun totdeauna cu regiunile etnografice și adeseori înglobează mai multe zone etnografice diferite In prezentarea materialului s-a ținut seama dc acest fapt și, acolo unde a fost cazul, s-a împărțit regiunea administrativ* in zone etnografice iar « in ultima parte a albumului sint prezentate aspectele noi ale artei populare din țara noastră, posibilitățile noi de valorificare — echipe culturale, teatre etc in forme noi de producție, ca ateliere cooperatiste de producție, confecțiuni artizanale » Așa cum recunosc chiar autorii, lucrarea are două lipsuri generale: in primul rînd disproporția intre regiuni în ceea ce privește cantitatea și varietatea materialelor prezentate; in al doilea rind, «prezentarea materialului nu s-a făcut urmărindu-se problema evolu-ției istorice a costumului, ci s-a limitat la costumul în uz in ultimele decenii, cu indicarea elementelor noi sau a acelora care sînt in cure de dispariție » Lipsurile acestea sînt destul de serioase, dar își au motivarea în faptul că studiile, în trecut, nu s-au făcut sistematic, și noi avem încă destule « pete albe», adie* tone etnografice necer cetate, în cuprinsul lucrArli, dup* Introducere, urmcazA un capitol Intitulat « Imagini din arta plastlcA privind portul popular», apoi capitolul despre « Pregătirea și prelucrarea materiilor prime», după care se prezint* portul zonelor mal Importante pe regiuni administrative (Craiova, Pitești șl București, Ploești, Constanța, Galați, Bacău, Suceava, Baia Marc, Cluj, Oradea, Regiunea Autonomă Maghiară, Regiunea Stalin, Hunedoara) Regiunea Iași lipsește total din lucrare, iar regiunile Oradea, Hunedoara șl Autonomă Maghiară sînt slab reprezentate, ceea ce se poate observa chiar și după numărul cu totul redus al imaginilor alb-ncgru, între — bucăți la fiecare din aceste regiuni Bine prezentată ne apare regiunea Constanța, îndeosebi cu portul minorităților naționale de acolo (Turci, Tătari, Bulgari) dar în care ne-am fi așteptat să fie cel puțin menționat portul mocanilor Portul minorităților naționale este mai amplu și mai bine caracterizat decît portul romînesc considerat în ansamblul lucrării Este desigur și meritul colaboratorilor pe care cei trei autori și i-au asociat în acest scop (pentru arta populară maghiară Eugen Nagy, pentru cea săsească Dr Julius Bielz, pentru arta populară macedoneană, lipoveană, turcă, tătară și bulgară Paul Petrescu și Paul Stahl, iar pentru cea huțulă Florea B Florescu) Trebuie, pe lîngă meritele lucrării, să subliniem și anume mici lipsuri, ce credem că puteau fi evitate Așa este de pildă faptul că nu s-au citat izvoarele nici cînd s-au preluat unele imagini din cărți (cum sînt cele numerotate , , , șl altele din cartea Luciei Apoi* zan «Portul și Industria casnică textil* din Munții Apuseni », București ) nici dnd a-a reprodus imagini din muzee sau chiar unele fotografii din colecțiile Muzeului etnografic al Ardealului etc , unele din acestea fiind reproduse după lucrări in curs de tipărire la ESPLA Aceasta ar fi dus la evitarea unor greșeli dc detaliu, ca de pildă atunci dnd se apune că la Drăguș și Viștea în zona Țării Oltului se poartă căiță din catifea (pag ) și altele Credem apoi, că «glosarul» ar fi putut cuprinde mai mult decît cei termeni utilizați De asemenea, absența unei bibliografii nu poate fi trecută cu vederea Aceste lipsuri și-ar găsi explicația, pentru cei ce cunosc condițiile de muncă, în însuși acest început de drum, precum și in tendința și orientarea oarecum popularizantă pe care Editura de Stat pentru Literatură și Arta (ESPLA) a dat-o primelor sale publicații Ele nu scad însă din meritele incontestabile ale lucrării, care va folosi mai ales acelor străini care doresc să cunoască arta textilelor din Romînia Lucrarea celor trei autori reușește — in bună măsură — să fie ceea ce și-a propus: un album cu caracter general al artei populare a textilelor de pe teritoriul R P R , prezentate pe regiuni și zone, și în care se relevă in frumoase imagini, spedficul atît de variat și de bogat al acestora Textele scurte caracterizează prin note esențiale tocmai acest spedfic, constituind un fel de introduceri la fiecare capitol Ceea ce subliniază caracterul de album docu-mentar-artistic al lucrării Cornel Irimie Una* micul «at de pescari Spcrlong» dupft țuw re InfortnewA preș* de peste hotare, in numita groti a Iul Tibcriu nu fost dos-coperite vestigiile celebrului grup «Lnokoon » Pe uncie fr tg mente de marmură s-nu păstrat 'mele sculptorilor care au lucrat la acest gtvp nume identica celor amintite de Pliniu cel Bitrin (Alexandru, Polidor, Athenodor) Nu se știe dncă este vorba de o variantă sau chiar de originalul sculpturii Revista sovietică DEKORATIVNOE ISKUS-STVO SSSR Nn / , adaogă un ama-nur t interesant Locuitorii satului Sperlonga s-au opus cu hotărîre transportării prețioaselor vestigii la Roma, unde au fost cerute de Vati-слтъ în cet tea acestuia este păstrat presupusul orgîral r' lui Laokoon, găsit în și res-taur t de Mchelangelo Vaticanul se teme că noua descoperire va diminua afluxul de turiști și implicit veniturile realizate în acest sens Pescarii din Sperlonga păzesc zi și noapte grota lui Tiberiu pentru a nu li se fura comoara * a • Pictura abstractă a găsit un teren favorabil in snobismul anumitor pături din societatea ne ’-yorkeză Prețurile tablourilor de «artă modercă cunosc o ascensiune vertiginoasă, comparabilă doar cu a unei hîrtii la bursă Se vorbe; te cu îneîntare despre cele douăzeci de săîi de expoziție ale picturii nonfigurative, ere s-au deschis la New-York în ultimii cinci ani de zile Aspectele derutante ale culturii americane ca și ale «modului de viață» ame-ric n, ru cor tituit obiectul unor critici viguros e aornite din partea unor spirite cu preo eupări diverse: eseiști, sociologi, romancieri, dr iturgi Dup: comedia usturătoare a lui Marcel Aym , « Musca albastră» care a suscitat nemulțumirile yankeilor parveniți, se reprezintă acum pe Broadway piesa lui Noel Coward: « Wudul cu vioară», împotriva snobismului american NSel Coward este autorul cunoscut al unor comedii spirituale dar sentimentale, după un tipic englezesc, mult gustate în capitalele Occidentului De astă dată Coward, fără să renunțe la verva unui dialog spumos, țintește mal adine, Is Mtlră- Această comedie amintește pe Jocuri de Bernard Shaw Piesa este scrisă, pusă In scenă ș Jucată do Coward El deține rolul Iul Sebs tlan, val© ul marelui pictor parizian «abstract» Sorodin M^strul a încetat din viață șl In urma Iul a X о Г«го Пе rldk ,K nbo itîtl care И copleșește cu lamentații fl pr Au’ști ' d ; l юіѵ aeștl cum e© cuvin©» »«(« sovietic» L Ciaga creatoarea unei - f i de sculpturi din hlttle» Intitulată «La grădina loologk» din Moacovu » Foloalnd doar hlrtle alb», artista reușeșu •A compun# diferit© mici lucrări de i « deosebit do expre lve, Limbajul laconic șl fluent ul atit do plerltouvolor alo statui, este atit do grăitor Incit l© Ju tltlcA titlul do oporil do artC «hhmtvo» /lQ v ■I fi Editura Sovietică «Iskusstvo » a publicat o culegere (In două volume icsp și p*g<) dc jurnale, scrisori și tratate ale lui A Ddrcr» tratuse din germana veche dc Z G< Ncssclstrauss» Primul volum cuprinde note autobiografice, scrisori» «Jurnalul călătoriei în Olanda» și diferite însemnări, în « Apendicele » primului volum sînt publicate extrase dintr-o scrie de surse despre DUrcr, care completează — cronologic — lacunele autobiografice Volumul al doilea este alcătuit din frag, mente culese din lucrările sale teoretice Publi* cînd scrierile lui Diirer editura « Iskusstvo » inițiază noua scrie intitulată «Monumente clasice ale teoriei artelor plastice» < * ж — La aprilie s-au împlinit dc ani de la nașterea lui Rafacl Sanzio Cu acest prilej la Leningrad a fost deschisă o expoziție de reproduceri (majoritatea unicate) și fototîpii executate în Italia, Germania, Anglia, Franța, Spania și Austria La aprilie, asociația « U R S S —Italia » a organizat un simpozion consacrat vieții și creației lui Rafael «Iskusstvo» / — Uniunea Sovietică a găzduit, In ultimele luni, trei expoziții dc grafică î Italiană, germană, șl latlno-amcrlcană Prima, organizată la Muzeul Pușchln din Moscova, a fost consacrată graficei italiene din secolele XV- XVIII, prczcntlnd lucrări alo celor mai mari artiști Italieni: Mantcgna, Carpaccio, Vcroncsc, Pnrmlglnnlno, Cnmblaso, Ticpolo și alții Expoziția dc grafică germană, deschisă in cadrul Academici de Arte, a cuprins lucrări din ultimii dc ani, dc la seriile laconice alo Kăthci Kollwitz pînă la chipurile tragice de invalizi ale lui Otto Nagel «Tragica soartă a poporului german — scrie V Pokrovskaia în « Sovetskaia Kultura » — care a suferit atît dc mult în deceniile trecute, protestul împotriva șovinismului, nedreptății sociale, împotriva regimului de groază al fascismului, care rodea spiritul viu al națiunii — iată ce reflectă creația artiștilor progresiști din Germania » Expoziția de grafică sud-americană, organizată- tot la Muzeul Pușchin a prezentat lucrări ale artiștilor brazilieni, argentinieni și mexicani Au expus Leopoldo Mendes, Jose Guadelupe Posada, Renina Katz, Norberto Onofrlo alături de numeroși alți artiști mai puțin cunoscuțh * < • La expoziția «Arta din ultimii de ani», prima, din cele două mari expoziții internaționale dc artă din Bruxelles — Uniunea Sovietică participă cu opere — La Erevan, s-a creat pe lingă Academia dc științe din Armenia, un institut al artelor care se va ocupa cu cercetarea istoriei artelor plastice, arhitectură, muzică, teatru și film « * — în urma invitației Uniunii Artiștilor Plastici din U R S S John Heartfield a expus la Moscova o parte din operele sale Acestea au putut fi văzute anul trecut la Academia de Artă din Berlin și curind vor lua drumul Pekinului ♦ — tablouri de mare valoare, printre care și opera lui Monet « Nuferii » au fost preda unui incendiu care a izbucnit la Muzeul Artelor Moderne din New York- CV PRIN SUI | BRUTARU; Pentru o artă a timpului nostru I * O dată memorabili in creația noastră * LIGI A MACOVElt Bienala de la Veneția * MIRCEA DEAC: Exposiția de artă plastici a țărilor socialiste II ★ PAUL CONSTANTIN: Iscr artistul militant RETROSPECTIVE EUGEN SCHILERU; Nagy Emcric Romulus Ladea PETRU COMARNESCU: Adam Bilțatu IONEL IIANU: Ce a lipsit expoîiției dc atiș și caricatură ? MIRCEA POPESCU: Uncie aspecte ale criticii dc artă sovietice ‘ K F IUON ( ) ELEONORA COSTESCU: Expoziția de gratiei a R S S Baltice ADA MANSUROVA: Despre cițlva pictori din R S S Moldovenească U К II ZAMBACCIAN: Pictorul Cornollu Baba ? EUGEN TARU: Clubul Internațional Daumlcr NOTE PLASTICE I RADU , Bxpotlțl, tineretului ,eol«r; T ONHSCU: Un BernorJo Struni l« Muwnl Bruckenthul; GH POBNARU: Proiecte fi eitvvu rosllîărl RECENZII « Tvorcestvo »: o tribunii a criticii active; CORNEL IRIMIE: Despre noile publicații de artă populară cu privire la port și textile (II) Știri de peste hotare Coperta : Lipa Alumaru, — Pentru belșug — afiș Coperta IV: Nicolae Hilohi, — Iunie, ziua internațională a copilului — afiș Redactor șef: J PERAHIM Macheta artistică: Andrei Cristea Fotografii: FI Dragu și « I S Decorativa » Tiparul: Întreprinderea Poligrafică ur Calea Șorbun Vodă nr - , București Policromii: Imprimeria Băncii do Slut, Htr Fabrica do Chibrituri nr București LEI 